“A GENTE TEM HISTORIA DE JACU...”
LITERATURA INFANTIL, NARRATIVAS DE INFANCIAS EM
DIALOGOS IDENTITARIOS

RESUMO

Este trabalho parte de uma experiéncia etnografica com criancas de uma Comunidade
Quilombola no Espirito Santo. O corpus de analise sdo os repertorios culturais de infancias
repercutidos em suas cosmovisdes africanas propiciadas pela literatura infantil
afrodescendente. Neste estudo, destaca-se a crianca como ser social competente
(SARMENTO, 2006), por considerar o protagonismo de infantes em suas vocagoes, saberes e
experiéncias produzidas em episddios interativos entre pares. O estudo em tela pautar-se-a por
duas obras literarias: O rei preto de Ouro Preto (SYLVIA ORTHOF) e Cadé vocé, Jamela?
(NIKI DALY). O trabalho perpassa por uma diade reflexiva - dialogar sobre o valor da
literatura infantil afrodescendente inspirada em Estudos Culturais (BHABHA, 1998;
GIROUX, 2003; HALL, 2003) no que diz respeito as representacdes, identidades e diferencas
(SILVA, 2007), analisando as obras em suas possibilidades e limitagdes nas discussfes das
politicas afirmativas de valorizacdo da etnicidade afrodescendente. E concomitante, acentuar
as vozes leitoras das criangas, no corpo a corpo literario, compondo ou subvertendo enredos
valorizando a construcdo de subjetividades das infancias em consonancia/dissonancia ao lugar
praticado (CERTEAU, 1994).



INTRODUCAO

“Levanta menina que ja é dia, amanhece a lida ninguém vadia, boi, carro,
cavalo na carroca, levanta menina e segue para roga! ”
(A memdria oralizada, heranca de minha mae).

Desde que o homem passa a relacionar-se com a natureza, passa a construir historias.
Histdrias da mitologia grega, fabulas, histdrias longas de contos de fadas com seus reinos e
reinados sempre fizeram parte do universo humano e o acervo produzido pelas populacdes ao

longo dos tempos sdo herangas dos antepassados, no sentido da preservacdo da memodria.

Sendo assim, os enredos do “faz de conta” e do “era uma vez”, fundamentaram ricos
arremedos linguisticos celebrados entre contadores e ouvintes, elos memoraveis de
constituicdo das identidades sociais. Contar e ouvir histérias séo modos de sabedoria cultural

do existir humano na apropriacdo do mundo em processos de socializacao.

Narrar histdrias, ndo é ato solitario, ndo ¢é ato de dominio do narrador, é ato de sociabilidades,
em que os interlocutores mobilizam processos criativos, de invencdo e improvisos
sugestionando saberes e poderes, correlacdo de forca no dominio da oralidade, dominio da
cultura. Todos somos contadores e inventores de histdrias.

Alguns povoados africanos tém como instrumento educativo a histéria oral (historia contada),
utilizada com o intuito de ensinar a sabedoria ancestral para os mais novos, a fim de que os
jovens repassem estes saberes para as geracdes seguintes, preservando e perpetuando 0s
conhecimentos entre o povo. Nestas comunidades a contacdo de histérias salvaguarda os
segredos do “bem viver” — no sentido de respeitar 0 outro e harmonizar-se com a natureza —
fortalecidos no sentimento de existéncia, uma vez que “as licdes da vida sdo ensinadas através
da historia dos parentes, dos antepassados proximos ou ndo, e de outras histérias como os

mitos, que passam de pai para filho” (SILVA, 1995).

No exposto, constata-se que a historia oral, para os povos africanos, é uma forma de
preservacdo de patrimonio e também de permanéncia e resisténcia cultural, no sentido de
frutificar e reverenciar a tradicdo dos antepassados no valor das experiéncias vivenciadas em

comunalidade®.

! Comunalidade, segundo Souza, é um partilhamento de saberes entre os atores de uma comunidade, sdo valores
ideoldgicos, culturais entre um grupo de pessoas. A autora no caso se referia em sua dissertagdo sobre o
principio estruturador politico e social das bandas de congo de Roda d’agua.



H& um dito africano sobre tradicdo e valorizacdo das comunidades — que reforca a
responsabilidade nos sujeitos — de que eles nunca devem se esquecer dos saberes que a
comunalidade ergueu e sofreu para assegurar seus entes e que rememorar o passado é sempre
apropriado para revitalizar a sua civilidade. Eis o dito africano: “nao importa o quanto o
passado pode parecer enevoado, um futuro iluminado vai nascer dele. Se vocé souber de onde
veio, sabera para onde estéa indo (DIAKITE, 2012, p. 9)”.

A histéria oral das comunidades africanas, sdo salvaguardadas como palavras sagradas pelos
ancidos, os guardides dos segredos do povoado, os gri6s? comunitarios. Estes griés das
comunidades tradicionais africanas consagram os filhos do povoado a iniciacdo de crescerem
harmonizados com o tempo e o0 espaco da cultura, preparam 0s seus prosperos a reverberarem
as memdrias ancestrais, tendo-as como legado de existéncia, “[...] era ele quem me conduzia
um passo a frente de mim [...]. O avo era um homem em flagrante infancia, sempre arrebatado

pela novidade de viver”. (COUTO, 1996, p. 9).

Nascer em uma comunalidade africana é confabular as histérias do seu povo, integrando ao

sagrado o legado comunitario, o legado da oralidade e o legado da palavra, pois

0 ancido nao sonha quando rememora: desempenha uma fungdo para a qual
esta maduro, a religiosa fungio de unir o comego e o fim, de tranquilizar as
aguas revoltas do presente alargando suas margens]...]. O vinculo com outra
época, a consciéncia de ter suportado, compreendido muita coisa, traz para o
ancido alegria e uma ocasido de mostrar sua competéncia. Sua vida ganha
uma finalidade se encontrar ouvidos atentos, ressonancia. (BOSI, 2004, p. 22)

Em qualquer espaco-tempo o valor das histérias orais esta em puxar fios da memaria cultural
para os ouvintes fiarem repertorios imaginados, invocando a temporéaria suspensao do real.
Contar historia é arrolar palavras magicas reavivadas em memorias, € re-inventar a vida em

novas realidades, novas humanidades.

Esta comunicacdo € fruto de uma experiéncia vivenciada com um grupo de criancas com faixa

etaria de 3 a 5 anos, moradoras da comunidade Quilombola de Retiro, Espirito Santo.

Para compor este artigo, apresento a este forum a metodologia de campo - um exercicio de
inspiracdo etnografica — com criangas como porta-vozes das legitimidades e “contradigoes”
culturais das existéncias negras em um mundo demasiadamente branco e as vivéncias e

resisténcias infantis na legitimagao de suas historias.

2 Pessoas que tem o oficio de passar e guardar a memoéria cultural de uma comunidade tradicional africana,
geralmente mestres iniciados e iniciadores de um ramo tradicional especifico (RIBEIRO, 1996, p. 56-57).



Neste espaco comunicativo acentuo “um romance — uma histéria longa” das criangas com as
literaturas nas obras, O rei preto de Ouro Preto (SYLVIA ORTHOF) e Cadé vocé, Jamela?
(NIKI DALY).

A alternativa de enriquecer a conversa com as criancas, aliada ao recurso literario em
“cosmovisoes africanas”, deram “pernas e pernadas” as narrativas. As criancas, ancoradas as
linguagens estéticas das obras, imprimiam sentidos significados no decurso narrativo. Ao
ouvirem as historias, umas desconstruiam os caminhos de uma Africa distante, valorizando
suas identidades e pertencimentos alinhados as forcas dos seus chdos ancestrais. Outras,
tomando o viés contraditorio compunham uma estética encorpada de preconceitos, heranca
determinista dos processos de imposi¢édo colonial, estreitada em nosso dialogo:

— A historia que vou contar hoje se chama “O rei preto de Ouro Preto!”

Vocés sabem o que é um rei? Perguntei a um grupo de criancas.

— Eu sei. E um homem que fica com um pauzinho * e tem uma coroa de ouro

na cabeca. Responde-me Gabriel.

— E isto mesmo Gabriel, vou contar a histdria de um Rei preto de Ouro Preto,

um rei muito bonito! Mostro-lhes a capa do livro e neste momento, ao ver a

figura, Manu diz:
— Bonito ndo tia, € feio!

S80 estes coros e decoros, que buscamos captar para este dialogo literario em linha de
discurso de valorizacdo da ascendéncia de nossas negritudes que, no entanto, as negavam logo

de entrada.

O carater interpretativo realizado por estas crian¢as na critica ao enredo literario que, mesmo
no pendor as vias de afirmacdo, perpetuava a tendéncia histérica vigente. Na fruicdo leitora,
as criancas tripudiavam as abstracdes estéticas da producao ficcional de africanidades dando a

entender que aquele mundo imaginado pela autora era fugidio.

— Porque vocé acha ele feio? Perguntei para a menina.

— Porque ele tem cara preta. Respondeu-me ela.

— S6 por isto Manu? Vocé acha ele feio porque ele é preto?
— Porque ele é feio. O fogo estd pegando no rosto dele.

O que se almeja ndo é submeter as obras a critica literaria. Sobretudo, o que se quer refletir
sdo 0s agenciamentos das culturas infantis na capacidade de desconstruir l6gicas arraigadas ao
universo ficcional produzindo outros ecos as existéncias africanas. O fundamento literario é
trazer aos leitores realidades possiveis de serem imaginadas para o conhecimento de si e do

outro, perspectivando sentidos de alteridade.

3 Cetro — insignia dos reis



No movimento, as criangas sobrepunham outras narrativas, apontavam inscri¢cdes infantis,
identificando os pontos em que as historias se cruzam e/ou distanciam-se em juizos culturais

criticos a culturas dos adultos.

Os cerzidos polifénicos que a literatura proporciona legitimam autorias, valendo-se dos
cruzamentos de cddigos culturais dinamicos, na fruicdo da linguagem estética, criativa e
inventiva, que se improvisa a cada encanto ou a cada confronto, por ser guarda-forga de
palavras. Como no enunciando de Matheus:

— Ele é bonito. Disse outra crianga: 0 Matheus.

— Ele feio, ele tem cara preta e porca. Diz outro menino chamado Caio. E

Matheus logo responde:

— Né&o é porca, é bonito! E ao terminar de dizer, outra menina chamada

Anelise fala:

— Tia, ndo é rei ndo tia, eu nunca vi rei preto.

(Matheus e Caio comegam a brigar):

— Matheus e Caio, venham c4!

(Quando eles chegaram perto, continuei a historia)

— O rei adorava 0 povo. Que bacana era o0 povo!
Analice interrompe novamente: “Cadé o povo?”

O que se quer apresentar neste campo € que as criangas sdo atores sociais e na convivéncia
societal ndo acatam passivamente o carater adultocéntrico, pleiteiam autorias e
reconhecimento dos seus arremedos culturais nas linhas de forcas discursivas da literatura
apresentada. Realmente, 0 que se apontava ao longo da narrativa dava a ver uma literatura
corrompida. Na continuidade da histéria, muitos sobressaltos emergiram no coletivo e 0s

estigmas e esteredtipos gestados na obra foram confrontados pelas criancas.

[...] As criangas comecaram a falar junto com a histéria, me mostrando outros
livros.

Dou continuidade com outro tom de voz para chamar atengéo das criancgas:

— E ai, apds os homens brancos encherem suas pancgas - bati na barriga - 0s
homens brancos prenderam o negro rei. Estdo vendo?

— A historia esta quase acabando? Analice pergunta [...]

O corpus literario Afrodescendente cativo

A lei n° 10.639/2003 gera uma demanda especifica da obrigatoriedade do ensino da historia e
da cultura afrodescendente em todos os niveis e modalidades do sistema educacional em
nosso pais. Nesta perspectiva, 0 crescimento do mercado editorial acompanha o acolhimento
destas politicas abrindo espago para representacdo dessa identidade negra no Iocus literério
incentivando 0s autores a construirem narrativas enredadas em uma genealogia africana. No

entanto, alguns literatas patinam em reproduzir preconceito no &mago dos seus escritos. Sao



parcas as obras literarias de valorizacdo da ancestralidade, da memdria, da oralidade e
ludicidade nas vivéncias das egides africanas.

A literatura deste segmento parece estar ainda a ensaiar suas riquezas. Geralmente os
conteldos sdo esvaziados ou prenhes em reforcar a historia oficial do negro escravo,
rememorando os enredos de exclusdo, persistindo uma fruigdo “cativa” dos pordes negreiros

em estatuto de dominagéo eurocéntrica.

A literatura ainda estd por vir a imaginar a genealogia do povo negro que luta por equidade
social, que sonha com uma comunidade impregnada nas mitologias vivificadas no simbolismo
ancestral, de energia que transita num circulo de poder e saber que ndo se fecha e nem se
cristaliza, mas que se transfere: sdo os valores civilizatérios em modos de existéncia em suas
invencdes sociais imaginadas em cultura circular, salvaguardando zelosamente um repertorio

de memorias.

Se faz hora de uma escrita literaria com protagonistas negros (as) envoltos a dignas

representacdes sociais, em imaginarios personificados nos espacos das “aldeias ficcionais”.

Customizando historias
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Em contraponto ao Rei Preto, encontramos na obra Cadé vocé, Jamela? a representacdo de
infancia compondo novos textos, onde as criangas de pronto ja se viram identificadas, por ser
a obra um modo literario de brincar revelando culturas infantis. O enredo narrativo que

compde a obra j& remete ao mundo imaginario das infancias.

A tentativa dessa construcao literaria em jogo duplo de imagens/oralidade rompe a linearidade



das estereotipias adultocéntricas e provoca o(a) leitor(a) crianca a interacdo com o0s
personagens em seus espacos ficcionais, espagos narrativos. LIMA (2005, p. 102) considera
que a literatura ¢ “[...] um espago nao apenas de representacdo neutra, mas de enredos e

logicas, onde ao me apresentar eu me crio, € a0 me criar eu me repito”.

O jogo de palavras e das imagéticas, atraiam as criangas a acionarem suas subjetividades,
corporeidade e ludicidade. E um convite a brincadeira, a traquinagem, estimulando as criancas
agirem e a pensarem, a participarem como protagonistas uma vez que todos os personagens

s30 negros ¢ seus estilos e concepgdes de vida remetem ao cotidiano de suas vivéncias.

A obra “Cadé vocé, Jamela? faz parte de uma coletanea de quatro obras e trata o universo da
criangca negra em mundo mais realistico, por abranger valores humanos, étnicos, éticos e
estéticos em uma narrativa que alinha uma gama de significados recorrentes do imaginario de

infancia. A abordagem em seus espectros envolve sensibilidade, imaginacdo e criagdo.

Quando a narrativa foi contada para os infantes, deflagrou escutas, olhares, gestos e vozes,
por ser o enredo sensivel as criangas em seu modo de significar a vida. A leitura da obra foi
construida em “viva voz” com a visualiza¢cdo das imagens voltadas para as criangas, pois este
modo de narrativa “€¢ uma leitura que considera o valor das pausas, da alteracdo da voz, do
jogo de ritmo e das sensagdes, desses elementos que poderdo provocar o corpo da crianga que

ouve” (FRONCKOWIAK e RICHTER, 2005, p. 101).

O texto literario, em suas minucias, projeta uma identidade que ndo luta por se afirmar,
legitima-se por autorizar-se a ser negro, fortalecendo uma estética positiva de identidade
étnico-racial, trazendo a cultura africana, nos seus valores cotidianos, incluindo o respeito no

direito da crianca nesses valores de cultura.

A narrativa pde em cena um conjunto de espacos, atividades e personagens retratados do
ponto de vista infantil. Traga os varios derredores de infancia em seus brinquedos e brincados,

além de projetar as relagdes familiares e comunitérias.

Desse modo, o texto que aparentemente se mostra simples, € potente e possivel as
constituigdes das subjetividades infantis. A narrativa € dialogica e polifonica, agregando
valores aos “pequenos leitores” interseccionalizando ideias emancipatérias acopladas ao

desencadeamento de novas histdrias, permitindo inimeras leituras.

— Estdo vendo essa menininha? Chama-se Jamela e ela mora ld na Africa.



“Cadé voce, Jamela? ¢ a historia de hoje.

—Janela? Pergunta Caio.

— Ndo é Janela, é Jamela. Respondo para ele.

— Ela estava em casa, subindo no portdo — e fago barulho e as criancas ddo
gargalhadas.

— O carteiro chegou a porta da casa da menina e disse que havia uma carta
para a sua mde. Jamela pega a carta e entrega a sua mde que aparece na
janela. Como é o nome da Menina?

—Janela. Janela, janela, janela. Respondem as criangas.

— E tramela? Diz gabriel
— E Janela ou Tramela, Jamela nunca vi tia? Diz Anelice.

Ao contar a historia, a minha inten¢do ndo era inseri-las no mundo dos cédigos alfabéticos,
era instigar a oralidade no sentido de aquisi¢dao da linguagem como composi¢do social, pois
de acordo com Mendonga (2015) “a lingua deve ser compreendida pelos seus aspectos
filosoficos, literarios e poéticos, a fim de que as criancgas possam desenvolver a criticidade e a
criatividade como um processo inseparavel de produgdao de saber”, consideravelmente

fundamentado nos enredos que se arrolam na obra.

Destaca-se a lucida sugestdo que acorda a narrativa no paralelismo linguistico da palavra
Jamela-Janela. Articulado por vogais abertas, as palavras carregam consigo uma defini¢ao de
identidade especifica na produgdo imanada a alteridade, ao encontro com outro, com
inesperado, com o novo, compreendendo espago e tempo que se cruzam para produzir figuras
complexas de diferencas e identidades, passado e presente, interior e exterior, inclusdo e
exclusao (BHABHA, 1998). O apice, do paralelismo linguistico Jamela-Janela, sensibiliza um
jogo sonoro e semantico velado e revelado na construcdo, a hipdtese de uma historia que se

abre a outros rumos, uma janela que se abre do jeito que se quer.

“Cadé voce, Jamela?” ¢ também campo discursivo que nos remete a uma indagacao filosofica
de causas sociais da legitimidade de se afirmar negro. “Cadé vocé, Jamela?” ¢ um
chamamento, uma provocagio a negritude a permanecer em luta por seu lugar de afirmago. E
instigar a resisténcia da naturaliza¢do da permanéncia de vida em condic¢des de desigualdade

social e étnica. “Cadé vocé€, Jamela?” € um pressuposto de reivindicagcdo de equidade social.

Uma outra marca importante, digna de nota, ¢ a forma estética do linguajar, postulado da
riqueza oral africana, explicito no “cadé” ou “quede” ao invés de “onde estd”, remetendo a

forma regionalizada da linguagem, apregoada a tradi¢do do contar de uma forma simpldria.

Essas imagens sdo postergadas na formagdo de uma identidade como um jogo de conexdes e

de marcar a diferenca. A identidade ¢ aquilo que ela ndo ¢, ou seja, toda identidade ¢



relacional. Na especificidade identitdria ha algo do outro, que lhe impde a diferenca e, ao

mesmo tempo, lhe da condi¢des para existir.

A obra em sua capa ilustra o tempo ludico infantil em uma substancia de praticas com que as
criancas se expressam no acervo de jogos simbolicos, apresentado artefatos e provocando um

jogo de esconde-esconde, acentuando as culturas infantis.

A guarda do livro remete a crianca a seus escritos, as suas pinturas, as marcas pictoricas.
Compoe um jogo indiciario. Apresenta a personagem Jamela saindo de uma caixa de papelao,
e a folha de rosto mostra Jamela entrando na caixa. Essas s3o as etapas que vao se mostrando
a crianga-leitora, convidando-a a entrar no mundo do brincar, do faz de conta; criando uma

intimidade com a protagonista, arrematando as criangas a participarem do jogo.

Muitos outros elementos podem ser analisados, no entanto, importa trazer a tona nesta



comunicagdo as criancas nas relagdes de identidades de infincias atreladas a saberes e
cosmovisdes africanas na arte do brincar, vivificando o universo lidico em uma chama que
alimenta o brincante negro (a) em sua territorialidade, apresentando os valores civilizatorios
afrodescendentes partilhados e ressignificados na obra, a partir do lugar praticado (DE

CERTEAU, 2006) de infancias na comunidade quilombola.

No caderno “Modos de brincar” do projeto “ A cor da cultura”, na tematica “0s valores
civilizatorios na educagdo infantil”, Trindade (2010) nos apresenta alguns valores africanos,
tais como: circularidade, corporeidade, musicalidade, comunitarismo, ancestralidade,
memoria, ludicidade, oralidade. Este conjunto de saberes e fazeres foram identificados na

obra literaria e os valores identitarios emprenharam a narrativa”.

Ao dialogar com a obra, exercia-se um legado lendario de vivéncia africana, vivéncia circular.
“Desde aqui de dentro” adentro-me a “Janela-Jamela” das infincias constituo-me em
negritude, encarnando um grié da comunidade em poténcia de vida e de energia circular,
renovando-se em muitos axés, construindo uma “ecologia de saberes™, Santos (2010) que
outrora foram subalternos nos recondidos tumbeiros e naquele instante, em tempo brincante,

concilio-me nas muitas infancias daquela comunidade, reconstituindo a minha prépria.

A comunalidade se fez chama, a territorialidade fundou chao.

Jamela guardou sua Galinha em uma gaiola, pegou suas xicaras pequenas e
enrolou tudo no jornal para ndo quebrar. Serd por qué uma caixa sé para
Jamela?”

Joyce — Para levar as coisas dela. Jamela tem jacu?

Pesquisadora - o que é jacu?

Joyce — Jacu, jacutia a gente da comida pro jacu...

Pesquisadora — E Jamela sentou ao lado da sua caixa e comegou...

Joyce — A chorar. O tia, a letrinha de Jamela é igual a de Joyce?
Pesquisadora — E sim.

Caio (grita) — Joyce Janela entrou na caixa. Sabida, Janela é boazinha mais
é amolada igual vocé, ela entrou dentro da caixa, ta com raiva

Joyce — ela é Jamela e ndo é amolada, ela ta tistinha.

Pesquisadora “E o que aconteceu depois?”

Joyce — Ela chorou e entrou dentro da caixa para mae dela ndo ver ela.
Pesquisadora - E depois o que aconteceu?

Joyce — Jamela dormiu dentro da caixa.

Pesquisadora — E como vocé sabe que ela esta dormindo?

Joyce — Porque ela estava com cara de sono. Olha la pegaram a caixa de
Jamela para colocar no caminhdo. E ninguém sabia...ai ai, ai ai. A caixa ta
pesada, coitado dele.

Pesquisadora — E agora, gente, cadé Jamela? Onde esta Jamela? Serda que
estd brincando?”

4« [..] Todos o0s conhecimentos sustentam praticas e constituem sujeitos. Todos os conhecimentos sdo
testemunhais porque o que conhecem sobre o real (a sua dimensdo ativa) se reflete sempre no que déo a conhecer
sobre o sujeito do conhecimento (a sua dimensao subjetiva)”. (Santos, 2010, p. 58).



Joyce — Brincando de pique esconde.

Caio (euforico) — Ela esta dentro da caixa. E todo mundo procurando
Jamela.

Joyce (rindo) — E Jamela dentro da caixa!

Pesquisadora — Ai, meu Deus, cadé Jamela, a ultima vez que vi Jamela
estava brincando de boleba.

Caio (grita) — Eu hein! Eu jogo bolinha de gudinha.

Pesquisadora — Gudinha?

Caio — Gudinha tia! Voce ndo sabe nada.

Pesquisadora — Gudinha é boleba?

Matheus — E bolinha de gudinha.

Joyce — E jamela sumiu e nada de Jamela. E a mde dela tia chamou os
policiais. A policia chegou?

Pesquisadora — E a mde contou toda a historia.

De repente o policial olhou para o caminhdo e disse: por acaso ndo é aquela
menina que estd ali?

Joyce (rindo) — Ela deve ter entrado na caixinha e acabou dormindo.

Caio (ronca).

Pesquisadora - Vamos conversar sobre a historia.

Analice — Vocé pode deixar eu ver, tia?

Fui até o meio das criangas e aponto os personagens e apontei para Jamela
as criangas falaram, automaticamente, “Jamela”.

Pesquisadora — E como é o cabelo de Jamela? E enrolado?

Raysa — é igual de Joyce.

Joyce — Um monte de pregadeirinha. Jamela tem um cachorro, um monte de
coisa, tem uma cadeira, um armdrio e uma geladeira.

Joyce (rapido) — Tia, eles estdo correndo atras da galinha. Sera que Jamela
tem jacu?

Riquelme — so nois tem jacu. So a gente tem historia de jacu.

Analice — Jamela ficou bem triste, me da o livro, tia? - E pega-o de minha
mdo. Pessoal quem é essa de azul e amarelo?

Analice (imita-me e toma meu lugar) - E a avé dela.
Joyce — E a caixinha de Jamela é leve ou pesada?
Analice — E pesada.

Joyce — Ja viram que Jamela tem a letra igual a minha?
Analice — E o caminhdo de mudan¢a?

Caio — E vermelho.

Analice — E a saia?

Joyce — Ndo é saia ndo. E cal¢a azul e amarela.

Analice (estava com o livro voltado para as criangas e perdeu-se no
contexto) — E um homem! Porque ndo é uma mulher de roupa.

Joyce (aproveitou a confusdo de Analice toma seu lugar e faz uma pergunta)
— Cadé Jamela? Serd que ela consegue levantar uma cama, uma geladeira e
sair da caixa?

Analice — E que cor é a mée de Jamela? E preta! E Jamela é pretinha?
Joyce — Marrom.
Analice — E a avo de Jamela qual a cor? (Nada responderam,).
Pesquisadora (intercedo) — E pretinha?
Eles responderam — branquinha.
Pesquisadora — Onde que ela é branquinha, ela é pretinha!
Caio — E marrom, tia.
Pondero e peco para que eles olhassem com atengdo.
Caio — E marrom, mas ela é pretinha igual Joyce.
Pesquisadora — Realmente, ela esta pintada de marrom, Caio.
(Diario de campo da pesquisadora).



O canto dos jacus

O exercicio gridé na comunidade quilombola rendeu muitos fios. Na tessitura das obras o “Rei
Preto de Ouro Preto” e Cadé vocé Jamela? duas questdes ficaram presentes nos apontamentos
narrativos das infancias: o dialogo de exclusdo e de inclusdo. Na estética da narrativa,
submeter um rei negro em uma composi¢do que requer explicacao induziu as criangas a
tecerem suas proprias conclusdes, impondo ajustes e corre¢des na realeza apresentada: — Tia,

ndo é rei ndo tia, eu nunca vi rei preto.

Esta proposicdo ¢ significativa para pensar as diferencas entre negros e brancos e a
propagacdo de uma entrecruzada cultura eurocéntrica. O Rei preto de Ouro Preto, embora
adentrasse a um percurso narrativo pela via da afirmagdo, tem subestimada sua carga ludica
de magia de uma “realeza majestosa”. O que se viu foi muito sangue, muito fogo, correntes e
acoites 0 que propagou uma estreita relagdo de permanéncia ideoldgica de exclusdo, atadas a
submissao de um mundo branqueado do poderio hegemonico. As criangas ao interagirem com
a obra abriram espaco de resisténcias as permanéncias.

Em Cadé vocé Jamela? abre-se um veio africano em fontes e axés, numa “questdo do saber ,
poder ¢ identidade” (SILVA, 2002).

A qualidade artistica e estética fomentou um campo de possibilidades de identidades,
pertencimentos e territorialidade as infancias que ali se produziam. A metafora do brincar da
“caixa de Jamela” configurou possibilidades de ascendéncia e deslocamento, revelando uma

paridade com as vivéncias das criancas em seus mundos imaginados.

Nas duas obras, passado e futuro se imbricam. O rei preto permanece arrastando correntes em
um passado subjugado e Jamela abre-se a um futuro humanizado, pois a estética da narrativa
propaga divindade, agrega forca mitica, configurando nas infancias a constru¢do de suas
subjetividades. O enredo narrativo abriu espago para o exercicio da autonomia infantil,

fortalecida no sentimento de alteridade em suas cosmovisQes africanas.

Jamela propaga encantamentos, pareamentos e intera¢des. Joyce abre-se a abstragdo, inter-
relacionando tradigdo: “Serd que Jamela tem jacu?”. Riquelme, apoderado, toma o jacu como
legado: “s6 nois tem histdria de jacu”. E as infancias ecoaram nos (en)cantos dos jacus. E
outros tempos se abriram na Comunidade Quilombola de Retiro. Nas “janelas de Jamela” o

exercicio grid se celebrou.
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