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A POS-MODERNIDADE NO TEATRO DE MARINA CARR:
MITO E TRAGEDIA NA CENA IRLANDESA
Sandra Luna (UFPB)

Marina Carr, a premiada dramaturga irlandesa, que ja foi escritora residente no
Abbey Theatre e no Trinity College em Dublin, em entrevista concedida nos Estados
Unidos, na condicdo de Puterbaugh Fellow 2012 da Universidade de Oklahoma,
perguntada sobre as personagens de suas pecas que mais lhe atraiam, evoca os villdes, 0s
baddies, que, desde suas primeiras experiéncias com o teatro, chamaram sua atencéo.
Externando sua compreensdo do humano como nodulo intrincado de convergéncia de
emoc0Oes e paixdes, Carr considera que, embora o Ocidente, em sua auto-percepg¢édo de
I6cus civilizado e civilizador, insista em desconhecer a dimensdo monstruosa do humano,
como se esta lhe fosse estranha, estrangeira, muito terror tem sido praticado sob a rubrica
da civilizagdo no hemisfério ocidental. Nas palavras da dramaturga:

Tentar definir o que é o humano é um grande problema. VVocé sabe. O
gue isso inclui. Claro que todos nds gostamos de andar por ai achando
gue somos bons. E no mais das vezes esperamos que isso seja pelo
menos uma tentativa. Mas, quero dizer, coisas terriveis tém sido
praticadas sob 0 nome de humanidade. Entdo, como explicar isso? E eu
acho que no Ocidente pelo menos nés tendemos a afastar esse problema
e dizer esse ndo sou eu, eu jamais faria isso, eu ndo consigo entender
isso, isso é incompreensivel. Vocé sabe, e é muito facil dizer isso com
base na seguranga do ... do que consideramos civilizagdo... agora
alguém nos olhando do Leste ndo necessariamente acha que somos
civilizados. Entéo, é tudo relativo. Entdo, quanto a isso, acho que, dadas
as circunstancias, esta em todos nés a capacidade de nos comportarmos
mal. Eu também acho que esta em todos nés a capacidade de nos
comportarmos de forma sublime. Entdo eu penso que esta é a grande, a
grande questdo... (Disponivel em http://vimeo.com/44324408, acesso
em 18/09/2014, transcri¢do nossa, tradugéo livre)

Assim, denunciando o ocidentalismo, Marina Carr expfe aquilo que se nos
apresenta como o desafio radical de sua dramaturgia: a investigacdo do ethos em acéo.
Esse olhar incisivo sobre os seres que habitam seu universo ficcional faz de sua

dramaturgia um lugar de curiosa experimentacdo e analise. N&o surpreende a nitida


http://vimeo.com/44324408
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influéncia do teatro de Shakespeare na dramaturgia de Carr, explicitamente reconhecida
no titulo da peca que aqui mais detidamente examinamos, Ariel (2002), assim como em
outros de seus dramas, por exemplo, The Cordelia Dream (2008). Na indagacéo filosofica
da autora irlandesa sobre a condicdo humana, ecoa certamente a angustia de Hamlet sobre
ser ou ndo ser, formulada pelo principe dinamarqués com base em um pressuposto
elaborado séculos antes de Shakespeare por Pico Della Mirandola, filésofo precursor do
Renascimento para quem, em seu Discurso sobre a Dignidade Humana, o homem,
arquiteto de si mesmo, seria a Unica criatura da terra que, por seu livre-arbitrio, poderia
elevar-se a dimensdo dos anjos, ou rebaixar-se a condi¢do das bestas (2008, p.55-61).
Uma importantissima ressalva, entretanto, precisa ser feita, ao associarmos as
indagacGes de Hamlet, ou de Shakespeare, a angustia de Marina Carr. Ainda que ambos
considerem a ampla e ambigua potencialidade humana para o bem e para o mal, parece
claro que a elevada valoracdo do livre-arbitrio e da razdo no contexto Renascentista
compelia Hamlet a lancar suas suspeitas sobre o proprio homem, cujas acGes errdneas
apontavam para a responsabilidade do sujeito, isto €, para 0s equivocos do homem-
humano como mentor de sua consciéncia racionalista no exercicio do livre-arbitrio.
Marina Carr pertence a outros tempos. A contemporaneidade ha muito desdenhou da
crenga na autonomia da liberdade e da consciéncia racionalista do sujeito moderno. E
certo que o proprio Hamlet chegou a referir-se a raz8o como “alcoviteira dos desejos”
(Ato Il, Cena IV), com isso sugerindo que a razdo pode ser, e frequentemente ¢,
instrumentalizada para legitimar fins passionais. Mas, em Shakespeare, como na tradicao
escolastica, a razdo era em si mesma instancia autbnoma, légica que assumia na préatica a
funcdo de orientar os homens em suas escolhas, podendo somente ser ignorada ou mal
utilizada por uma vontade que desdenhasse da ética e da moral. Depois de Schopenhauer,
Nietzsche, Freud e Marx, para ficarmos com um reconhecido legado tedrico-filoséfico ja
amplamente disseminado ao inicio do seculo XX, a nocdo de sujeito livre, racional e
consciente, que alimentou seculos de modernidade, desmonta-se diante de vérias outras

instancias implicadas nas opcdes e acdes humanas (LUNA, 2009, pp. 226-229).
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Dai que, rasurando a crenga em uma racionalidade isenta, autbnoma, atomistica,
a cena contemporanea passa a realcar o poderio do desejo, a vontade de poténcia e
dominacdo, as pulsdes do inconsciente, forcas que ameacam um “sujeito” cuja
consciéncia sera agora vista como formatada por sistemas, valores e instituicbes que nos
aprisionam em classes, que segregam o0 humano em género, raca, religido, etnia. Em lugar
do sujeito constituido por uma consciéncia iluminada pela razdo, esse ndo-sujeito
contemporaneo se constitui na linguagem e se dispersa na cadeia discursiva de signos e
significacOes instaveis, flutuantes. Incidindo ainda sobre o desmonte ou o descentramento
desse ndo-sujeito, feixes de interacdes conflituosas com o Outro, o Duplo, o estrangeiro,
com as sobredeterminacdes da Histdria, suas temporalidades e espacialidades, havendo
ainda os embates com o0 corpo-prisdo, 0 corpo-desejo etc. Se antes era a acdo mal
orientada pelo desejo, ou 0 ndo dar ouvidos a razdo, o que conduzia o sujeito a tragedia,
agora a sujeicdo da razdo a outras tantas forcas é o que funda a tragicidade no drama
contemporaneo.

Além da problematizacdo da subjetividade, a dramaturgia de Marina Carr traz
consigo outras marcas anotadas pela critica contemporanea como caracteristicas da
condicdo p6s-moderna. Aproxima a alta cultura da cultura de massa, traduz elevados
sistemas de referéncia em linguagem popular dialetal, enfronhando o inglés nos falares
das Midlands irlandesas. Produz, em consonancia com a dimenséo parddica da arte pos-
modernista, um drama profundamente tragico, sem deixar de ser sarcastico, irdnico,
caricatural. Ao testemunharmos algumas de suas a¢cdes mais dramaticas, somos instados
a nos perguntar, com alguns renomados criticos, se o tragico contemporaneo poderia ser
dramatizado num teatro absolutamente sério, tamanho o desacerto notado nas conjunturas
da vida social e politica de um século de tantas contradi¢cdes, um seculo em que
civilizacdo se confunde perigosamente com barbarie.

O projeto veemente de critica social e politica leva Marina Carr a parodiar e
ironizar instituicbes, crengas e valores, “profanando” instancias tradicionalmente
sagradas de poder e dominacdo, com especial énfase a religido catdlica, ao canone

doutrinario, a formas de representacdo e expressdo da vida politica, social e cultural no
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Ocidente. Face aos limites de tempo impostos a esta apresentacao, nossas consideracoes
sobre Ariel incidirdo sobre estratégias de representacdo do poder, que, na obra, servem a
muitos fins, permitindo-nos desnudar mecanismos multiplos que demonstram o quanto a
dramaturgia contemporanea, embora atada aos “dispositivos” todos que dominam,
aprisionam ou descentram a subjetividade, ainda pode ser vista como esforgo de recusa,
resisténcia ou dendncia. Nossa tese confirma as proposic¢des de Linda Hutcheon (2002),
para quem a arte pds-moderna, de forma proposital e explicita, por via da parodia e da
ironia, dessacraliza, desestabiliza, desconstroi convencdes, utilizando a parddia como
veiculo, a um s6 tempo, de apropriagdo de sentidos e de critica a valores e institui¢es.t
Em Ariel, a apropriacdo de uma trama mitica, inspirada na Orestéia de Esquilo,
faz-se com vistas a representacdo de um conflito vivido por uma familia irlandesa na qual
0 pai, Fermoy Fitzgerald, obcecado pelo desejo de se eleger numa campanha politica,
oferece a propria filha em sacrificio a um Deus terrivel, que Fermoy acredita comunicar-
se consigo para fazé-lo trilhar um caminho de gléria. Nos conflitos apanhados por Carr
diretamente da tragédia grega, a morte de Ariel, embora concedendo a Fermoy a almejada
posicdo politica, deflagra a cadeia de vingancas que, no antigo teatro de Dioniso, havia
levado Clitemnestra a assassinar o proprio marido, numa acéo vingadora que, por sua vez,
motivou o matricidio praticado por Electra e Orestes, até que um tribunal divino pds fim
a saga sanguinaria, ao substituir o mecanismo vitimario pela instituicdo da justica. Em
Ariel, Frances Fermoy, apds assassinar o esposo, também sera vingada, apenas a trama
como um todo retrata uma vida estranhamente proxima a nds, assombrada pelo
consumismo, pelo desejo de enriquecimento, pela nocdo de progresso e de notoriedade
social, tudo isso sublinhado por traumas de infancia, desejos sérdidos, paixdes e pulsdes
de variada sorte, convidando-nos a conclamar todos os instrumentos criticos que
possamos ter a mdo para analisar essa parédica fabula tragica, que se constroi como

espelho no qual se refletem imagens potentes da nossa propria cultura...

1 As nogdes de “dispositivo” e de “profanagido” formuladas por Agamben (2009) ofertam-se como
instrumental critico precioso a identificacdo das estratégias adotadas por Marina Carr na representacao
parodistica de valores, crencas e instituicoes.
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Ja o primeiro dialogo entre Fermoy e seu irmdo Boniface, um clérigo em visita a
casa da familia para a comemoracgdo do aniversario de 16 anos de sua sobrinha Ariel, da
a ver a artilharia critica apontada por Marina Carr contra a instituicdo religiosa.
Ponderando sobre sua vida no mosteiro, Boniface oferta-nos a descri¢do de sua decadente

rotina religiosa nos seguintes termos:

BONIFACE: O ultimo dos Moicanos. Eu sou o unico abaixo dos
sessenta. Passo meus dias trocando fraldas, levando-os para hospitais,
casas funerarias, checando seus medicamentos, dando-lhes copos de
whiskey para fazé-los calar a boca, apartando brigas por poltronas e
caramelos. [...] Peguei Celestius atacando a cabeca de Aquino pelas
costas com um martelo a semana passada. [...] Bem, h& alguma coisa
gue eu possa fazer por vocé, eu disse [para Bonaventura]. Sim, disse
ele, dé-me minha juventude e Billie Holiday. E entéo ele comegou uma
ladainha sobre ser cremado, que ele ndo é mais um Cat6lico, que nunca
acreditou mesmo, e que tomou tragos do célice a vida toda. E a despeito
de toda a loucura eles choram como criangas a noite, eu 0s ougo
resmungando em suas celas. De alguma forma eles sabem que acabou
e gue entenderam tudo errado e ainda assim persistem. (CARR, 2002,
pp. 69-70, traducdo nossa)?

Boniface é, de longe, o carater mais empatico da peca, seja porque de sua boca
ouvimos uma apreciacao critica e franca das mazelas do universo religioso e dos dramas
humanos enclausurados nas santas instituicdes; seja por sua patética condicdo de
alcdolatra, consequéncia de traumas decorrentes de tragédias familiares pregressas; seja
porque Boniface atua na trama como interlocutor de Fermoy, suas virtudes e seu
comportamento bonachdo e empatico reforcando, por contraste, o ethos demoniaco do
pai de Ariel.

2 BONIFACE: The last a the Mohicans. I'm the only wan under sixty. Spind my days changing nappies,
ferryin thim to hospitals, funeral parlours, checkin they take their medications, givin em glasses a whiskey
to shuh em up, breakin up fights over armchairs and toffees. [..] Caugh Celestius goin for the back of
Aquinas’ head wud a hammer last wake. [...] Well, is there anhin I can get ya, says I. [to Bonaventura]
There is, he says, me youh and Billie Holida. And then he goes into swirl abouh bein cremahed, thah he’s
noh a Catholic any more, thah he never belaved in the first place, and him takin chunks ouha the chalice
hees whole life. And despihe all the lunacy they cry like babies at nigh, hare em whingin in their cells. Some
part of em knows ud’s over and they goh ud all wrong and still hang on. (CARR, 2002, pp. 69-70). S&o
nossas todas as traduc6es das citacdes da peca inseridas no corpo do texto.
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O amor fraterno entre Boniface e Fermoy é o que aproxima os dois personagens
de indoles distintas, conferindo ares de verossimilhanca as confidéncias que Fermoy fara
ao irm&o padre, a quem conta suas proprias e distorcidas visdes sobre um estranho Deus,
um Deus dominador que Fermoy, o politico, muito apropriadamente recupera do Antigo
Testamento para justificar sua ansia por poder e dominacdo. A cena a seguir diz bem de
uma esquematizacao perversa em que a vontade de poder e engrandecimento politico se
manifesta por via de um amalgama de sonhos, visdes, apropriacdes ideoldgicas de uma
religiosidade idiossincratica, tudo vazado em um raciocinio ensandecido, que se pretende

lcido, justificado e socialmente valido:

FERMOY: Oh, sim. Sonhei a noite passada que eu estava jantando com
Alexandre o Grande, Napoledo e César, e todos nés tinhamos pés de
tigres por sob a toalha de linho. Foi brilhante. E vocé conhece aquele
famoso retrato de Napoledo, sobre seu cavalo branco, as pernas grossas
cavando os flancos, pronto a destruir o mundo? Bem, eu ndo consigo
parar de sonhar com aquela imagem, apenas eu sou aguele que esta no
cavalo branco em vez de Napoledo. (CARR, 2002, p. 71)*

O desejo de tornar-se um Napoledo é fruto de um “entendimento” entre Fermoy e
0 proprio Deus, que assume na cena descrigdes sarcasticas, caricaturais, verdadeira
galhofa com uma entidade que, segundo o canone, sequer poderia ser nomeada (O nome,

tu ndo diras!). Na trama de Marina Carr, assim se fala de Deus:

FERMOY: Ria. Eu e Deus tratamos de um pra um.

BONIFACE: Oh, desculpe-me. E quando ocorreu esse grande evento?
N&o saiu nos jornais.

FERMOY: Vocé acha que eu estou brincando. Estou dizendo a vocé
gue tenho acesso direto a ele.

BONIFACE: Bem, vocé é o primeiro a ter. Diga a ele pra espalhar
algumas barras de ouro em meu caminho da préxima vez que vocés dois
estiverem dando as maos.

3 FERMOY: Oh, aye. Dreamt last nigh I was dinin wud Alexander the Great, Napoleon and Caesar, and
we all had tigers’ feeh under the whihe linen tablecloth. Ud was briliant. And ya know thah famous portrait
a Napoleon, upo n hees whihe horse, the fah legs of him diggin inta the flanks, off to destroy the world?
Well, I can’t stop dramin about thah picture, ony I'm the wan on the whihe horse instead a Napoleon.

(CARR, 2002, p. 71)
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FERMOY: A (ltima pessoa com quem se deveria falar sobre Deus é um
religioso. Vocés sdo 0s mais cinicos, racionais, matematicos que ja
encontrei quando se trata de Deus. [...]

BONIFACE: O que vocé esperava? Os fatos sdo que ele ndo tem sido
visto pelos dltimos dois mil anos, pelo que sabemos, ele deixou o
sistema solar. Temos vivido de ouvir dizer, fofocas, o livro... Por vezes
eu me pergunto se ele ja esteve aqui. [...]

FERMOY: Apesar de toda a sua religido, vocé ndo sabe nada sobre
Deus.

BONIFACE: E vocé sabe?

FERMOY: Eu sei umas coisas.]...]

BONIFACE: Meu Deus é um velho numa tenda, viciado em brocolis.
FERMOY: Nao, Deus é jovem. Ele é tdo jovem que arde por nés, o céu
se abala com sua ira por ndo estar entre nds, a eternidade da eternidade
0 assombrando. O tempo ndo significa nada pra ele. Ele acorda de um
cochilo da tarde e vinte séculos se passaram. (CARR, 2002, p. 72-73) 4

Essa apresentacdo do divino como um angry-young man ndo é apenas parodistica
e auto-reflexiva, ela também instiga Fermoy a crer que, para agradar a esse Deus
incendiario, deve-se-lhe ofertar o que mais Lhe apetece: um sacrificio de sangue.
Abolindo a ética instaurada pelo Cristo, uma apologia ao tempo dos pecados capitais
cometidos pelo préprio Deus arcaico:

FERMOQY:: O pecado mortal estd de novo na moda. Benvindos de volta,
sentimos sua falta. A Era da compaixao teve seu fim, nunca se enraizou.
Bem, ja era tempo de banir a escoria para a masmorra do paraiso. A
Terra € nossa mais uma vez e ja ndo era sem tempo.

BONIFACE: Se esse é seu manifesto eu preciso comecar a rezar para
gue vocé ndo seja incluido.

FERMOY: E hora do prémio. Eu sei que é, tudo o que é preciso de
minha parte é um sacrificio.

4 FERMOY: Laugh away. Me and God’s on a wan to wan.

BONIFACE: Oh, excuse me. And whin did this greah event occur? Ud wasn't in the papers.

FERMOY: Ya think I'm joking. I'm telling ya I've direct acess to him.

BONIFACE: Well, you're the first I meh thah has. Tell him to scahher a few bars a gold in my pah next
time yees are houldin hands.

FERMOY: The last person ya should ever talk about God is wan a the religious. Yees are the most cynical,
rational, mathematical shower I ever cem across whin ud comes to God.[...]

BONIFACE: What do ya expect? Facts are he hasn’t been seen for over two thousand year, for all we know
he’s left the solar system. We re goin on hearsay, gossip, the buuk. Times I wonder was he ever here./[...]
FERMOY: For all your religion you know natin about the nature a God.

BONIFACE: And you do?

FERMOY: | know a couple a things.[...]

BONIFACE: My God is an auld fella in a tent, addicted to broccoli.

FERMOY: No, God is Young. He’s so Young He’s on fire for us, heaven reelin wud hees rage at not bein
among us, the eternity of eternity hauntin him. Time manes natin to him. He rises from an afternoon nap
and twinty centuries has passed. (CARR, 2002, p. 72-73)
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BONIFACE: Que tipo de sacrificio?

FERMOY: Um sacrificio a Deus.

BONIFACE: Mas de que tipo?

FERMOY: O unico tipo que ele reconhece. Sangue. (CARR, 2002, pp.
76-77)°

Bem a gosto da pds-modernidade, esse escrachado debate teol6gico, que, para
Fermoy, a prdpria Biblia valida, ndo deixa de apontar um dedo em riste para as esdrixulas
racionalizagdes que dos textos religiosos derivam os adeptos do messianismo em suas
inimeras vertentes na contemporaneidade.

Claro esta que o aludido sacrificio sangrento ndo se da na peca em moldes
arcaicos, sendo negociado, no mundo reificado do capital, por uma morte limpa, sem
sangue, por afogamento. Encerrada a festa de aniversario na qual recebe de presente do
pai um belo automovel, Ariel, qguando todos ja estavam a dormir, exceto Fermoy, convida
0 pai a um passeio que se revelard, ndo por acaso, fatidico. O corpo da jovem permanecera
sob as aguas do Cuura Lake por um longo tempo. Trata-se do mesmo lago no qual, anos
antes, Fermoy havia testemunhado seu préprio pai afogar sua mée, amarrada com uma
pedra e langada as aguas a luz do dia e as vistas da crianca atnita... A repeticao do gesto
criminoso, entdo, ganha contornos de uma até grega, uma maldicdo que se propaga por
geracOes subsequentes, maculando o genos familiar, sem deixar de ser, em uma leitura
mais condizente com a nossa época, um atestado patente das teoriza¢cdes de Freud quanto
aos traumas de infancia. Constroi-se, assim, a complexa caracterizacdo de Fermoy,
personagem tao detestavel quanto patético, poderoso e esnobe, criminoso e vitima, sem
deixar de ser ignorante, ridiculo e ambicioso, uma imagem que enfronha o

fundamentalismo religioso no maquiavelismo politico do nosso tempo.

> FERMOQY: The mortal sin is back in fashion. Welcome back, we missed yees. Age a compassion had uds
turn, never took rooh. Well, way past time to banish the dregs to heaven’s dungeon. The Earth is ours
wance more and noh before time.

BONIFACE: If that’s your manifesto I may start prayin ya don’t geh in.

FERMOY: Ud’s time for the takin, | know ud is, all ud nades on my part is a sacrifice.

BONIFACE: What suurt of a sacrifice?

FERMOY: A sacrifice to God.

BONIFACE: Buh whah suurt?

FERMOY: The only suurt he acknowledges. Blood. (CARR, 2002, pp. 76-77)
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A acdo perversa, entretanto, surte seus efeitos e a peca faz do descumprimento
proposital a antiga unidade de tempo um poderoso indice de significagdo, pois, ao saltar
dez anos, apresenta-nos Fermoy como uma potestade politica, tal como 0 mesmo
vislumbrara anos antes, apenas o artista que, no passado, havia capturado na tela a
cavalgada de Napoledo é agora substituido pela jornalista audaciosa, que enquadra a

prepoténcia de Fermoy em imagem e discurso.

FERMOY: Sim, eu tive trés ministérios nos ultimos dez anos.[...]
VERONA: Vocé disse que foi a providéncia divina que lhe concedeu
seu cargo ha dez anos.

FERMOY: Eu disse que foi a graga divina.

VERONA: Com todo o devido respeito & graca divina, Ministro, vocé
nao se ergueu quando Hannafin caiu?

FERMOY: Claro que sim, mas isso ndo diminui a graga divina. [...]
(CARR, 2002, pp. 101-102)®

Na peca de Marina Carr, ndo ha evidéncias de que Fermoy tenha sido responsavel
pela morte/suicidio de seu adversario politico. No entanto, para além do debate ético,
moral e juridico que dessa duvida decorre, interessa-nos, do ponto de vista retorico, a
insisténcia de Fermoy sobre sua propria condicdo de eleito de Deus: uma vez que a
divindade esta posta ao seu lado, guiando-lhe para a gléria, ndo importa que Hannafin
tenha sido assassinado ou que tenha optado pela prépria morte, num caso ou noutro,
neutraliza-se o julgamento sob a perspectiva do humano, ja que, para Fermoy, tudo ocorre
como favor, graca divina, a mao que abate o Outro é empunhada como instrumento por
um Deus que o proteje e redime, instando-o a guiar seus rebanhos. E assim que Fermoy
exercita sua hybris, seu comportamento desmedido e presuncoso sendo compativel com

sua mistica personalista, como se V& nos seguintes trechos:

8 FERMOY: Yes, I've held three ministries in the past ten years.[...]

VERONA: You said it was divine providence that won you your seat ten years ago.

FERMOY: | said it was divine grace.

VERONA: With all due respects to divine grace, Minister, didn’t you rise in proportion to Hannafin’s fall?
FERMOY: A curse I did, but thah doesn’t diminish divine grace. [...]

(CARR, 2002, p. 102)
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VERONA: [...] Entretanto, o senhor passou a ser Ministro das Financas,
depois de Arte e Cultura. O que achou dessa transi¢ao?

FERMOY: Bem, h& mais ficcdo nas Financgas do que na Arte e Cultura,
entdo, a transi¢éo ndo foi tdo dificil.[...]

VERONA: E isso clama pela pergunta sobre por que o senhor ndo
permaneceu nas Finangas.

FERMOY: Eu aprendi o que tinha de aprender Ia. [...] Vocé sobrestima
meu poder. Eu sou Ministro da Educacdo agora. Esse é meu emprego.
VERONA: O senhor pode categoricamente afirmar que ndo esta
orquestrando um movimento de desconfianga na lideranca de Mr.
Dudley em uma ou duas semanas?

FERMOY: Isso é algo para o Partido decidir.

VERONA: O senhor poderia responder a questéo, por favor, Ministro?
O senhor esta ou ndo interessado em Lideranga?

FERMOY: Bem, é claro que eu estou interessado. Eu ndo estaria onde
estou se ndo fosse interessado em Lideranga. Mas néo estou interessado
em poder a qualquer prego. Eu amo o poder, sim, eu 0 amo, mas como
um artista 0 ama.

VERONA: O senhor ama o poder como um artista 0 ama. O senhor esta
citando Napoledo, Ministro.

FERMOY: Eu o estou parafraseando.

VERONA: O senhor estd se comparando a Napoledo, Ministro?
(CARR, 2002, pp. 102-105)’

O enquadramento critico dessa persona parodistica, Agamemnon despojado da
areté dos gregos, versao pop de um engalanado Napoledo, a representacdo de Fermoy far-
se-a4 tdo cinica como cinico se apresenta o jogo de forcas politicas regulado pelos

”VERONA: [...] However, you went on to become Minister of Finance, after Arts and Culture. How did
you find that transition?

FERMOY: Well, there’s more fiction in Finance than in Arts and Culture, so the transition wasn’t that
difficult.[...]

VERONA: And it begs the question why you haven’t remained in Finance.

FERMOY: I'd learned all I had to learn there. [...] You overestimate my power. I'm Minister for Education.
That’s my job.

VERONA: Can you categorically state you will not be orchestrating a no-confidence motion in Mr.
Dudley’s leadership in the next week or two?

FERMOY: That’s something for the Party to decide.

VERONA: Could you answer the question, please, Minister? Are you or are you not interested in
Leadership?

FERMOY: Well, a curse I'm interested. I wouldon’t be where I am if I wasn’t. But I'm not interested in
power ah any price. | love power, yes, | love ud, buh I love ud as an artist loves ud.

VERONA: You love power as na artist loves it. You re quoting Napoleon, Minister.

FERMOY: I'm paraphrasin him.

VERONA: Are you comparing yourself with Napoleon, Minister? (CARR, 2002, p. 102-105)
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marqueteiros. Em dado momento da entrevista, tomamos conhecimento de que a mesma
sera editada conforme o gosto do politico. A correcdo das falas cabera a Elaine, a filha
mais nova de Fermoy, figuracdo parddica da Electra grega, em plena vivéncia de sua
admiracdo pela inconscientemente desejada figura paterna, agora habilmente manejando
as palavras do pai. Esse pendor pelo verbo, esse apreco por retocar a retorica do vazio
reflete outra das caracteristicas da arte pés-moderna, que, nessa cena, patenteia, por via
da auto-reflexividade, o gosto pelo simulacro.

FERMOY: Elaine, o que vocé acha?

ELAINE: Trés coisas. Vocé ndo pode admitir que ama o poder. 1sso
tem que sair. Deus. O povo é fortemente sensivel em relacdo a Deus.
Precisamos excluir isso. E trés, Ariel. Ariel é seu trunfo. Jogue-o. VVocé
precisa ir mais fundo com a emogc&o. E isso o que o povo quer, detalhes
de sua vida pessoal. Nao tenha medo de dar isso a eles. Ndo tenha medo
de dar-lhes Ariel. (CARR, 2002, p. 110)®

A mencdo ao corpo de Ariel parece desfazer o pacto demoniaco que alimentou a
acao da peca. Nao tardara muito e Carr lancara mao dos fantasmas da tradicdo como meio
de resolucéo de conflitos no teatro tragico. Bem a gosto de Shakespeare, Ariel apresentar-
se-4 a Fermoy como uma manifestacdo do além, ndo envolta em branca fumaca, mas
através de uma ligacdo telefonica que fara sua voz adentrar os ouvidos do maléfico pai.
Na acdo, a voz sera amplificada para ser ouvida por todo o teatro, nesse caso, Como em
Shakespeare, a criatura do além chamando o criminoso a responsabilidade pelos atos
praticados e prenunciando a puni¢do. O telefonema funciona também como uma
parodistica voz oracular, embora Ariel esteja mais para espirito protetor do que para
Erinia. Essa, alias, uma belissima estratégia de producédo de pathos, pois € como uma
menina assustada e desprotegida que a voz de Ariel clama pelo pai: “ARIEL: Venha me

buscar, vocé vem? E terrivel aqui, é terrivel.” (CARR, 2002, p. 123)°

8 FERMOY: Elaine, what do you think?

ELAINE: Three things. Ya can’t admit ya love power. Thah has to go. God. People’s fierce touchy abouh
God. We may pare thah back. And three, Ariel. Ariel’s your trump card. Play ud. Ya nade to go wud the
emotion of ud more. Thah’s whah people wants, details of your personal life. Don’t be afraid to give ud to
em. Don’t be afraid to give em Ariel. (CARR, 2002, p. 110)

® ARIEL: Come and get me, will ya? Ud’s awful here, ud’s awful. (CARR, 2002, p. 123)
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E se no teatro grego a palavra valia por senha de revelacdo, um mensageiro ou um
servo anunciando noticias surpreendentes, o drama contemporaneo reclama evidéncias
mais concretas para o0 desvelamento das verdades. N&o raramente, 0S cOrpos
desaparecidos tém sido trazidos de volta a cena. Essa revisitacdo do corpo morto como
testemunho de verdade estd presente em varios dramaturgos pos-modernistas. Marina
Carr faz com que o Cuura Lake seja dragado. Das &guas sujas do lago, o corpo de Ariel
retorna como cadaver que, pela exposicdo, redime, sendo a verdade da vida, certamente
0 poder de critica da arte contemporanea. Como tudo o0 mais que se apresenta no teatro
como signo, o corpo-defunto serd, a um sé tempo, icone de um corpo-morto, indice do
desvario de Fermoy, simbolo de uma conjuntura histérica — ética, estética, social, politica
e cultural — em que o corpo se faz, a0 mesmo tempo, como monumento e como ruina.
Que Ariel, o espirito puro do teatro shakespeariano, retorne como corpo putrefato no
drama de Marina Carr é o que nos permite, em ultima instancia, dizer com Linda
Huctheon da operatividade critica da arte contemporanea, cuja propensao a parddia faz
desconstruir valores do mundo por via interna, isto é, desconstruindo o préprio universo
da arte, assim levando as Ultimas consequéncias a subversdo do jogo entre a forma

original da tragédia classica e o discurso irreverente que dela se apropria.
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