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No final do século XVIII e inicio do XIX, ao mesmo tempo em que o Brasil vivenciava

0s movimentos pela independéncia e pela consolidacdo da mesma, os conceitos de
civilizagdo, progresso e nagéo, elaborados na Europa pelo iluminismo, aqui chegavam e
eram assimilidos pela critica, que aplicava as teorias recebidas nas analises que se fazia
dos escritores, poetas e artistas em geral. Rousseau, Voltaire e Montesquieu, e, mais
tarde, Taine, Sainte-Beuve, Renan, Lanson, lidos pelos filhos da aristocracia ou alta
burguesia, que iam muitas vezes estudar em Paris e Coimbra, tornavam o olhar dos
académicos brasileiros sobre o Brasil extremamente ambiguo.

Consideramos que estudar o que os criticos da época escrevem sobre Machado ¢é, de
certa maneira, pesquisar o olhar francés sobre o Brasil, imbuidos que estavam, esses
criticos, das ideias positivistas e impressionistas de inspiracdo francesa. E, neste
sentido, ler nas entrelinhas do seu texto o que o préprio Machado pensa dessas analises
da sua obra nos ajudaria a melhor compreendermos as relacdes entre dependéncia
cultural e construcdo da nacdo, no despertar da modernidade e da independéncia
brasileira.

Comecgamos por relembrar que, em 1858, a primeira atividade jornalistica do entdo
quase menino de menos de vinte anos de idade foi a critica literaria. Ou, como diz
Pujol, foi precisamente pela critica que Machado de Assis estreou no jornalismo. E foi
uma das estreias mais precoces da nossa histdria literaria (PUJOL: 1934, p. 259).

Se atentarmos para 0s seus textos de critica, veremos que ele a vé como ‘atividade
pedagogica’, que, no Brasil, empenhava-se no projeto de construgdo nacional. Em
Instinto de Nacionalidade, Machado afirma sentir falta de uma critica doutrinaria,

ampla, elevada, correspondente ao que ela é em outros paises. E prossegue:

A falta de uma critica assim é um dos maiores males de que padece a nossa literatura;
é mister que a analise corrija ou anime a invenc¢do, que os pontos de doutrina e de histéria se
investiguem, que as belezas se estudem, que os sendes se apontem, que 0 gosto se apure e
eduque, para que a literatura saia mais forte e vicosa, e se desenvolva e caminhe aos altos

destinos que a esperam (MACHADO DE ASSIS: 1944, p. 140).

Essa maneira de considerar a critica € corrente no século X1X no Brasil, e é herdeira da
motivacdo pedagdgica do lluminismo. Sua tarefa seria guiar autores e leitores, visando

a construcdo de uma literatura nacional. Para isso, Machado militou, prefaciando obras,



estimulando autores, aconselhando outros, acreditando, assim, contribuir para a
promocdo da autonomia do Brasil como nacgdo. A critica caberia o papel de educacio
do publico leitor e dos autores, orientando o gosto de uns e corrigindo a criatividade de
outros. Papel totalmente ‘pedagogico’, que ele sente ndo ser suficientemente exercido
no pais. E que acha que deve ser praticado, para que se consiga a tdo almejada
independéncia literaria:

Esta outra independéncia ndo tem Sete de Setembro nem campo de Ipiranga; ndo se
fard num dia, mas pausadamente, para sair mais duradoura; ndo sera obra de uma geragéo
nem duas; muitas trabalhardo para ela até perfazé-la de todo (MACHADO DE ASSIS: 1944,
p. 135).

Convencido dessa aspiracdo nacional a independéncia, bem como do poder do critico
em trabalhar para alcancé-la a longo prazo, Machado escreve, em 1879, o artigo A Nova
Geracdo, no qual deixa transparecer a inquietacdo diante da importacdo das ideias
europeias, bem como a sua aspiragdo por uma liberdade intelectual em relagéo a elas.
Como bom espectador do seu tempo, ele percebe uma das ambiguidades em que esta
mergulhada a intelectualidade, ao mesmo tempo ansiando por se libertar da Europa e

adotando, para lutar por essa independéncia, as ideias e ideologias europeias:

Vimos que hd uma tendéncia nova, oriunda do fastio deixado pelo abuso do
subjetivismo e do desenvolvimento das modernas teorias cientificas; vimos também que
essa tendéncia ndo esta ainda perfeitamente caracterizada, e que 0s préprios escritores novos
tentam achar-lne uma definicdo e um credo; vimos enfim que esse movimento €
determinado por influéncia de literaturas ultra-marinas (MACHADO DE ASSIS: 1944, p.
202).

Sutilmente, ele sugere que o naturalismo, apesar de ser uma reacdo aos excessos do
romantismo, apresentando-se como o resultado dos avancos da ciéncia, € ainda um
movimento de importacdo. E caberia ao critico constatar esse fato, para orientar os
novos nomes que estariam surgindo no momento, no sentido de uma adaptacdo a
realidade brasileira. Citado nominalmente nessa cronica, Silvio Romero desencadeia
uma polémica sobre Machado de Assis, na qual afloram suas ideias, herdeiras de
Montesquieu, Taine, Renan, Comte e Gobineau. Para Romero, estudar um autor seria
considerar 0 seu meio, raca e momento, responsaveis pela orientacdo normal de seu
talento, uma concepgdo determinista, positivista taineana do que seria a criacao
artistica. Assim, Romero adota o chamado ‘critério nacionalistico’ para julgar o nosso
romancista, pois, segundo ele, (...) Machado de Assis ndo sai fora da lei comum, ndo

pode sair, e ai dele, se saisse. Ndo teria valor. Ele é um dos nossos, um genuino



representante da sub-racga brasileira cruzada, por mais que parega estranho tocar neste
ponto (ROMERO: 1936, p.28).

Percebe-se nitidamente uma tentativa de ‘enquadrar’ Machado de Assis em uma
‘brasilidade’ que nao lhe daria, entre outras coisas, o direito de escrever com humour e
ironia.

(...)Machado de Assis que(...) por dez anos seguidos, até 1870, data do seu primeiro
livro de contos, se manifestou tdo placido, tdo brando, tdo sossegado de indole, de
aspiracOes e de estilo, ndo poderia de repente se transfigurar em grande filésofo, terrivel
manejador de ‘humour’, profundo pensador de espirito dissolvente e irritadi¢o, envolvendo a
criacdo e a humanidade nas malhas de um pessimismo fulgurante (ROMERO: 1936, p.48).

O humour de imitacdo é a caricatura mais desasada que se pode praticar em literatura.

O humorista é porque é e porque ndo pode deixar de ser. Dickens, Carlyle, Swift,
Sterne, Heine, foram humoristas fatalmente, necessariamente; ndo poderia ser por outra
forma. A indole, a psicologia, a raga, 0 meio tinha de fazé-los como foram (ROMERO:
1936, p.78).

E nas expressdes ndo poderia e Ai dele se saisse percebemos o determinismo, segundo
0 qual, um escritor brasileiro e mulato ndo teria a menor possibilidade de escrever
usando artificios e técnicas, ou mesmo pensamentos mais elaborados, diferentes dos de
sua condi¢do. No caso machadiano, Silvio Romero ‘esbarra’ em um autor que se recusa
a ser ‘enquadrado’, escapando a todas as regras da trindade taineana. Isto € o que mais
irrita 0 nosso critico, essa capacidade (ou ousadia) de Machado de Assis em desmentir
as teorias tdo bem elaboradas na Europa.. E como se ele experimentasse uma
perplexidade diante de tanta transgressdo... Por que motivo pode o autor de Varias
Histdrias desmentir assim tdo flagrantemente as leis do meio, da raca, e do momento?
(ROMERO: 1936, p.154).

Vozes se levantam para defender o romancista, mas quem realmente lutara em vérias
frentes com Silvio Romero € José Verissimo. E neste confronto de gigantes, vemos
degladiarem-se as conhecidas ideias e ideologias francesas, muitas vezes bastando uma
simples troca de sinal para que a querela se acenda com mais vigor e intensidade.
Verissimo também se revela positivista, com a mesma formacdo de Romero. No
confronto entre os dois gigantes da critica, naquele momento, veremos que ambos sao
nitidamente deterministas, assumindo uma postura idéntica do ponto de vista
ideoldgico. SO6 que um ataca Machado, enquanto que o outro, amigo do romancista,
ataca o seu préprio atacante: Silvio Romero. E € divertido observarmos como se
desenvolve uma ‘briga’ em que 0s dois antagonistas se ‘batem’ por, no fundo, as
mesmas ideias. José Verissimo chega a usar expressdes quase idénticas as de Silvio

Romero: O senhor Silvio Romero é o mais completo tipo representativo brasileiro que



eu conhego. Nele se reinem, num acordo harménico, todas as nossas qualidades e
defeitos (VERISSIMO: 1976, p.68).

Ou seja, segundo Verissimo, Romero é que seria 0 mais completo tipo representativo
brasileiro da sub-raca brasileira cruzada, expressao mais reveladora do temperamento
apaixonado romeriano do que, propriamente, de uma diferenca ideoldgica em relacédo a
seu antagonista. Continuando a leitura do texto de Verissimo, percebemos até o uso do
nao poderia, ja por nds mencionado, numa tentativa de ‘enquadrar’ Silvio Romero nas

leis taineanas:

O senhor Silvio Romero, porém, ndo sendo propriamente um filésofo - que ndo os

temos, ‘nem os podemos ter’l - mas ’simplesmente um critico e um critico com
temperamento de polemista (...) (VERISSIMO: 1976, p.67).

Porque esta é a caracteristica, a dominante do Sr. Silvio Romero: ser um polemista.
Fazendo histéria ou critica literaria, politica ou filosofia, escrevendo ou conversando, apesar
da bonomia afetuosa, natural e amavel do seu trato, que estdo longe de suspeitar 0s que sO

por seus livros o conhecem, o Sr. Silvio Romero é um polemista (...) (VERISSIMO:
1976, p.67).

Esta analise, feita com a pretensdo de rigor e imparcialidade, como teriam que ser
aquelas com base cientifica, apresenta a polémica como um trago da personalidade do
autor. O fato do nosso critico gostar de polémica passa a ser uma questdo de
temperamento, explicavel e compreensivel em termos de ciéncia. Continuando a
analisar a quest&o da ironia e do humour, Verissimo acaba repetindo também as mesmas
palavras (ou quase) de Silvio Romero:O homem do povo, o simples, a crianga, 0 nao
civilizado, ndo compreendem a ironia e, se chegam a percebé-la, ela lhes é mais
insuportavel que uma afronta, uma reprimenda ou um insulto franco. A ironia é o
insulto do civilizado (VERISSIMO: 1976, p.68).

Dai a considerar que a ironia machadiana é europeia falta muito pouco. Podemos
mesmo dizer que o autor deste texto poderia ser Silvio Romero, ja que este afirma a
respeito do mesmo assunto as mesmas ideias, quase com as mesmas palavras. Na
verdade, percebe-se que ambos dizem, no fundo, a mesma coisa. SO que, em se tratando
do ‘caso Machado de Assis’, essas mesmas ideias V3o tomar rumos opostos devido a

questdes afetivas, servindo, ora para atacar, ora para defender o nosso escritor. Assim, a

laspas minhas. Aqui fica explicitada uma visdo de Brasil bem intrigante: o de lugar da néo

reflexdo, ja que aqui ndo podemos ter fil6sofos...



preocupacdo com o critério nacionalistico leva-os a conclusdes contrarias, embora o
embasamento ideoldgico seja 0 mesmo, como podemos verificar no texto de Silvio

Romero:

Outro preconceito que é mister arredar, é o de ndo poder o autor de laia Garcia ser
apreciado pelo critério nacionalistico. E a opini&o do Sr. José Verissimo, o ilustre critico dos
Estudos Brasileiros(...) Machado de Assis pode e deve ser também julgado pelo critério
nacionalista, que alias ndo reputo o Unico critério nestes assuntos; por mais de uma face o
poeta das Falenas, o romancista da Ressurreicdo presta-se a operacdo e ndo sai
amesquinhado dela (ROMERO: 1936,p.26-27).

Prosseguindo na leitura, percebemos o peso da questao do ‘nacional’ nessa polémica:

Em que pese ao Senhor José Verissimo, o ‘nisus’ central e ativo de Machado de Assis
é de brasileiro; e como tal se revela no carater essencial de sua obra de mestico e até em
varias roupagens exteriores quando ele assesta sua observacdo mais diretamente para as
coisas patrias (ROMERO: 1936, p.151).

E tenta provar, através da selecdo de alguns trechos escolhidos, a ‘brasilidade’ de
Machado de Assis nos caracteres por ele criados, na sua tematica, nas cenas por ele
descritas. SO que, quando se trata do pessimismo e do humour, todas as teorias se
desmoronam, 0 romancista carioca escapa a todos os rotulos que se Ihe queira imputar.
O critério nacionalistico ndo se adapta ao nosso escritor, como um sapato apertado ou
largo demais. Seria preciso modificar a ‘forma’, o que tenta fazer José Verissimo, ao
responder a Silvio Romero, exaltando principalmente o carater ‘humano’ de Machado,
sem mencionar questdes etnograficas ou regionais. Entretanto, mesmo desviando o
assunto, percebe-se no fundo a mesma obsessdao com o ‘ser brasileiro’, que podemos
apreender nas entrelinhas do seu texto:A extrema flexibilidade do seu talento permite-
Ihe perfeitamente casar a verdade geral e superior da natureza humana com a verdade
particular do temperamento nacional (VERISSIMO: 1976, 3a. série, p. 29).

Ou seja, embora intuindo que a ‘brasilidade’ ndo reside na questdo da tematica nacional,
José Verissimo ndo consegue se desligar inteiramente das teorias que dominam o meio
intelectual brasileiro do século XIX. Ao contrério, cede a elas, tentando conciliar o
‘escritor universal’ da natureza humana com o ‘escritor particular’ do temperamento
nacional. Mais comedido do que Silvio Romero, ele também é preocupado com a
questdo da ‘brasilidade’, embora a veja com mais imparcialidade e isen¢@o. Enfim, com
mais respeito aos critérios e métodos das doutrinas cientificistas da sua época...
Verissimo enaltece Machado como um escritor que ele considera grande, ‘embora
nascido no Brasil’. E mesmo interessante acompanhar os ‘malabarismos’ de raciocinio

que ele faz para provar a ‘diferenca’ machadiana, procurando ndo cair em contradicéo.



Inicialmente, a questdo do ‘mesti¢co’, que também para José Verissimo ¢ o (...) fundo da
nossa nacionalidade, donde justamente sairiam 0s representantes mais eminentes da
nossa inteligéncia nacional, nas artes, nas letras, na politica (VERISSIMO: 1976,
3a.série, p.40).

Mas ndo é sO a raca o fator determinante. E preciso buscar também no clima a

explicacdo para a fertilidade da criacdo intelectual.

Quero somente notar que no Brasil é justamente na regido mais quente dele que é
mais numerosa, sendo também mais notavel, a producdo literaria. Talvez houvesse uma
explicacdo para o fato: € que se ha um espirito brasileiro, é acaso ali que ele se conservou
mais forte e mais extremo. (VERISSIMO: 1976, p. 40).

Explicacdo que nada explica: a producdo literaria € maior na regido quente porque € la
que o espirito brasileiro € mais forte. O que seria, afinal, esse espirito brasileiro? Seria
0 resultado dessas teorias importadas e mal assimiladas? Teriam os brasileiros
acreditado, desde a leitura de Montesquieu, Mme. de Staél, etc, que os povos de clima
quente sdo diferentes nos seus temperamentos e, por conseguinte, na sua criacdo

literaria e artistica?

Voltando a Machado de Assis, trata-se de um mestico nascido em regido quente,
portanto, segundo as teorias de Verissimo, capaz de producdo literaria notavel.
Analisando a sua obra, José Verissimo afirma que ele possui (...) virtudes de
imaginacgdo, de composicao, de linguagem e de estilo que o levantam e distinguem na
nossa literatura, dando-Ihe nela sem contestac&o o primeiro lugar (VERISSIMO: 1976,
3a.série, p. 105).

O leitor, que vem seguindo atentamente os textos citados, acredita que esse lugar impar
na nossa literatura se deva, justamente, por se tratar de um mestigo de clima quente.
Pelo menos teria sido o0 raciocinio coerente, dentro da linha que Verissimo vinha

seguindo. Mas ndo € este o seu encaminhamento. Segundo ele, Machado

(...)representou em cenas e tipos que ficaram como criagdes, feicGes diversas e
multiplas da nossa gente, mais civilizada, menos matuta, mas ndo menos brasileira que esta.
E a representou com um talento de sintese e de generosidade que leva a sua obra a categoria
das grandes obras gerais e humanas. Daquela sociedade que é a sociedade brasileira,
policiada, culta, cidadd e portanto o nosso coeficiente exato como nacdo civilizada, e ndo
simplesmente como povo exoético e pitoresco, deu ele literalmente a definicdo mais exata e
mais bela que possuimos (VERISSIMO: 1976, 6a. série, p. 106).

Muito ha que extrair deste texto. Primeiramente, o mais flagrante é a incoeréncia de um

seguidor de Taine que, estudando um mestico de clima quente ‘genial’ e talentoso,



exalta-o pelo que ele possui de menos tipicamente mestico de clima quente, ou seja,
pelo seu aspecto civilizado, europeu. Mas, por outro lado, percebe-se que José
Verissimo capta um Machado capaz de recusar-se a ver o brasileiro como exotico e
pitoresco, tentando vé-lo ‘de dentro’, sem adotar pontos de vista europeus, interessados
em ‘cor local.” Mas, paradoxalmente, Verissimo faz uma leitura de um Machado que
descreve uma sociedade policiada, culta, cidadd, quando, na verdade, 0 romancista
esta criticando essa mesma sociedade, a sua selvageria disfarcada, bastante usual entre

0s chamados ‘povos adiantados.’

Percebemos, assim, uma insisténcia no aspecto civilizado machadiano, capaz de fazer
com que 0 nosso critico esqueca Taine e as suas teorias, em prol de uma literatura que
aparentemente resgate o lado menos ‘brasileiro’ da nossa sociedade. Isso leva-nos a
considerar, como ja previramos, que as ideias de José Verissimo sdo bastante proximas
das de Silvio Romero. Enquanto este Gltimo se irrita e se exalta diante da obra
machadiana, irritagdo provocada pelo ndo ‘enquadramento’ de Machado de Assis nas
teorias deterministas da época, para José Verissimo a questdo ainda se torna mais
complicada: Silvio Romero é que € o brasileiro genuino, tipico, acabado. Quanto a
Machado, Verissimo o vé como um escritor ‘a parte’ na literatura brasileira, o mais

completo homem de letras do pais, civilizado, europeu.

Enfim, o que para um provoca irritagcdo, para o outro suscita elogios. Trata-se
simplesmente de uma inversdo de sinais: 0 que é negativo para Silvio Romero - o fato
de um brasileiro mestico escrever como 0 que ele considera caracteristico de um
europeu (0 ‘pessimismo’, a ironia, 0 humour) torna-se positivo para José Verissimo - o
fato de um brasileiro mestigo conseguir vencer as barreiras da raca e do clima e escrever
como um europeu. Em ambos, o peso das ideias do Velho Mundo, desde a teoria dos
climas até o positivismo. Ideias elaboradas na Europa, aqui chegadas ja ‘prontas’ ¢

‘ingeridas’ sem nenhuma reflexao.

Resta-nos estudar como reagia Machado de Assis a toda essa polémica. Ou como nédo
reagia...Possuia 0 nosso autor o que ele mesmo definiu como tédio a controvérsia
(MACHADO DE ASSIS: 1971, v.1, p. 988), para caracterizar um dos seus personagens,
o Conselheiro Aires. E chega a aconselhar a seus leitores a nunca se meterem nesse tipo

de disputa: Ndo te envolvas com polémicas de nenhum género, nem poéticas, nem



literarias, nem quaisquer outras(...) o pugilato das ideias é muito pior do que o das
ruas (apud PUJOL.: 1934, p.237).

Ainda no artigo A Nova Geracao, ele acrescenta, a respeito das polémicas literérias:

Realmente, criticados que se deforgam de criticas literarias com impropérios dao logo
ideia de uma imensa mediocridade - ou de uma fatuidade sem freio - ou de ambas as coisas;
e para lances tais é que o talento, quando verdadeiro e modesto, deve reservar o siléncio do

desdém (MACHADO DE ASSIS: 1944, p. 237).

Mas seria interessante indagarmos o porqué desse tédio a controvérsia. Seria somente

por questdes de temperamento, como o querem muitos dos seus bidgrafos? Segundo
Pujol: Retraiu-se a sua sensibilidade magoada; e, de entdo por diante, s6 raramente,
em algum periodo fugitivo de cronica € num ou noutro esboco, atreveu-se a fazer
critica literaria (PUJOL: 1934, p. 271).

N&o contente com essa explicacdo da sensibilidade magoada, pode-se indagar por que
teria deixado 0 nosso escritor uma carreira tdo bem iniciada, que ja lhe valera de José de
Alencar o titulo de maior critico brasileiro. Seria, realmente, por ndo ser capaz de
enfrentar a polémica em torno do seu nome? Por simples tédio a controversia? Ou por
siléncio do desdém? O que é certo é que, pouco a pouco, Machado passa a fazer cada
vez menos critica literaria. Tem verdadeiro horror as controvérsias que tanto
preenchiam o vazio do pensamento na sua época. Conta Carlos de Laet que, uma vez,
brincando, disse ao romancista que ainda ia obriga-lo a ter com ele uma polémica. Ao
que retrucou Machado: Nao facga tal, respondeu-me a gaguejar ligeiramente, que 0s
partidos ndo seriam iguais; isso para vocé seria uma festa, uma missa cantada na sua

capela; e para mim uma aflicdo...(apud PUJOL.: 1934, P.271).

Se atentarmos para a data da cronica A Nova Geracdo, 1879, veremos que ela antecede
de um ano as Memorias Pdstumas de Bras Cubas, livro que se abre para uma serie de
problemas que, se antes germinavam na ficcdo machadiana, agora despontam com forca
total. Poderiamos mesmo afirmar que, diante da polémica envolvendo o seu nome e
engajando os de tantos intelectuais da época, Machado de Assis, por timidez, por tédio a
controvérsia, ou por ndo acreditar na eficacia de tais querelas, recusa-se a participar
delas, tentando descobrir uma outra maneira de dar piparotes no seu leitor. E encontra,

na ficcdo, um meio de responder mais eficaz, talvez mesmo a ‘chave’ da critica...



Analisando alguns dos seus romances, podemos perceber alguns indicios do que
estamos afirmando.  Memdrias Postumas de Bras Cubas, € um intrigante apelo ao
leitor, forgando-o a refletir sobre as técnicas da narrativa tradicional, linear, imitadora
da escrita da Historia. Quem escreve o romance é um defunto autor, para quem a campa
foi outro berco (MACHADO DE ASSIS: 1971, v. I, p. 513), ou seja, a morte do
personagem suscita a vida do autor, deixando intrigado o seu publico. O que significaria
essa morte que engendra a vida? O que seria preciso morrer para nascer? Seria preciso
fazer morrer a critica literdria do momento, elimina-la pela sua ineficacia (como
morrera Bras Cubas), para que ela ressurgisse na ficcdo, questionando a prépria
literatura, bem como o sistema ideologico em que esta se desenvolvia? Seria necessario

matar o autor — o Machadinho — para deixar nascer o grande Machado?

Na verdade, em uma nacao que se organizava, com uma literatura por se afirmar e uma
critica que teimava em aplicar idéias importadas do Velho Mundo a nova realidade que
se criava, qual seria a solugéo do intelectual? Viver em polémicas, substituir a reflex&o
tedrica por exercicios de retdrica, em que 0 que contava era a oratoria, o discurso bem

construido?

Ainda nas Memorias Postumas, temos um exemplo bem expressivo dessa retorica vazia
de que Machado quer escapar. Narrando o seu préprio enterro, o defunto autor relata o

discurso que um amigo proferira a beira do seu tamulo:

Vés, que o conhecestes, meus senhores, vOs podeis dizer comigo que a natureza
parece estar chorando a perda irreparavel de um dos mais belos caracteres que tém honrado
a humanidade. Este ar sombrio, estas gotas do céu, aquelas nuvens escuras que cobrem o
azul como um crepe funéreo, tudo isso é a dor crua e ma que lhe rdi a natureza as mais
intimas entranhas, tudo isso é um sublime louvor ao nosso ilustre finado (MACHADO DE
ASSIS: 1971, v.1, p. 514).

Ao que responde o defunto autor: Bom e fiel amigo! Nao, ndo me arrependo das vinte
apolices que lhe deixei! Ironia cruel, principalmente se nos lembrarmos que o leitor
machadiano pertence a0 mesmo meio que o0 amigo de Bras Cubas, ou seja, é gente
muito provavelmente capaz de fazer ou de aprovar esse tipo de discurso, gente que

convive com esse uso da retorica, tdo arraigado no Brasil do século XIX.



Esse tema do vazio das ideias e da eficicia da retérica como arma se torna mais
explicito na Teoria do Medalhao, conto publicado em 1882, em Papéis Avulsos, em que
um pai aconselha ao filho, que completa vinte e um anos, a abracar a carreira de
medalh&o, como garantia de sucesso na sociedade. Diz o personagem: Uma vez entrado
na carreira, deves pér todo o cuidado nas ideias que houveres de nutrir para uso alheio
e proprio. O melhor sera ndo as ter absolutamente (MACHADO DE ASSIS: 1971, v.
I, p. 290). E, para alcancar esse resultado de auséncia total de ideias, (...) h& um meio, é
lancar mdo de um regimen debilitante, ler compéndios de retorica, ouvir certos
discursos, etc (MACHADO DE ASSIS: 1971, v. 11, p. 290).

Repetindo o que disséramos, a retorica serve para preencher o vazio que a falta de
reflexdo provocava na republica das letras. Importando ideias, sem conseguir ‘aplica-
las’ adequadamente aos tropicos, ao intelectual s6 resta a disputa estéril, o discurso sem
conteddo, com que a critica disfarcava o impasse em que caira. E que era garantia total

de sucesso na sociedade.

No mesmo livro em que publica a Teoria do Medalhdo - Papéis Avulsos - encontramos
0 conto ou a novela O Alienista, no qual a critica dessas questdes € ainda mais sutil,
embora mais contundente. Ai o personagem Porfirio encarna a retorica e a polémica
associadas & ambicdo pelo poder. E pela retorica que o barbeiro triunfa de Simé&o
Bacamarte e da Camara. Mas, logo que assume o governo de Itaguai, distribui uma

proclamacéo ao povo e corre a procura do alienista:

A generosa revolugdo que ontem derrubou uma camara vilipendiada e corrupta, pediu
em altos brados o arrasamento da Casa Verde; mas pode entrar no animo do governo
eliminar a loucura? Ndo. E se o governo ndo a pode eliminar, estd a0 menos apto para
discrimina-la, reconhecé-la? Também ndo; é matéria de ciéncia. Logo, em assunto tdo
melindroso, o governo ndo pode, ndo deve, ndo quer dispensar o concurso de Vossa
Senhoria. O que lhe pede é que de certa maneira demos alguma satisfacdo ao povo. Unamo-

nos, e o povo sabera obedecer (MACHADO DE ASSIS: 1971, v.II, p. 277).

Este trecho do discurso de Porfirio, além de ser um primor da arte da oratoria, revela-
nos alguns dados importantes: em primeiro lugar, o que haviamos assinalado acerca da
unido estreita entre retérica e poder. E através da primeira que se chega ao segundo,
como bem dizia o personagem da Teoria do Medalhdo. Mas, chegado ao poder, para

manté-lo é necessario o apoio, ou o respaldo da ciéncia, o grande valor do século XIX

10



positivista. Assim, Porfirio propde a unido com Simédo Bacamarte: Unamo-nos, e 0 povo

sabera obedecer.

Na verdade, em quase todos os romances e contos, a partir de Memdrias
Postumas de Bras Cubas, encontramos alusdes ao cientificismo. Tentar compreender o
gue se esconde por tras de tais textos ajuda-nos a compreender o que pensaria Machado a
respeito do assunto menos polémico do momento, aquilo que se tornou uma espécie de
‘lugar comum’ no discurso do século XIX em geral: a supremacia da ciéncia sobre todas
as demais disciplinas, fazendo com que até as artes a ela se submetam. Essa tendéncia da
critica era importacéo direta dos franceses, cuja moda positivista chegara ao Brasil com
muita forca, no século XIX. Para os criticos brasileiros, impregnados das ideias de Taine
e de Auguste Compte, a literatura teria como suprema ambigdo aproximar-se a0 maximo
da ciéncia, como queria Emile Zola, em seu Roman Expérimental. Parece-nos que
Machado, leitor de Zola e dos franceses em geral, percebe esse movimento e lanca as

bases de uma reflexdo corrosiva, com o intuito de demoli-lo.

Assim, ele constata 0 suicidio da razdo, que busca respostas nas ideias e teorias
cientificistas. Suicidio da razdo = loucura, estamos chegando a intrigante questdo do
Humanitismo. Ainda em Bras Cubas, surge o personagem Quincas Borba, antigo
colega de escola do narrador-personagem, que inventa uma teoria e vem entusiasmado

tentar convencer Bras Cubas:

Humanitas, dizia ele, o principio das cousas, ndo é outro sendo 0 mesmo homem
repartido por todos os homens. Conta trés fases Humanitas: a estatica, anterior a toda a
criacdo; a expansiva, come¢o das cousas; a dispersiva, aparecimento do homem: e contara
mais uma, a contrativa, absor¢do do homem e das cousas (MACHADO DE ASSIS: 1971, v.
I, p. 614-615).

Alusdo quase direta ao positivismo, cuja deusa, Humanidade, possuia seus templos e
adeptos. Nesse trecho, encontramos ndo sé a preocupacdo com as diversas fases da
humanidade, chegando até a sintese, como também a obsessdo em sistematizar todas as
coisas, de maneira a que tudo fique cientificamente catalogado. A luta cruel pela
sobrevivéncia pode provocar protestos de intelectuais e artistas, revoltas que de nada

servirdo, porque a sociedade é surda a eles:

Assim, por exemplo, o algoz que executa o condenado pode excitar o vao clamor dos
poetas; mas substancialmente é Humanitas que corrige em Humanitas uma infracéo da lei de
Humanitas(MACHADO DE ASSIS: 1971, v. |, p. 615).
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Nosso autor constata, aqui, que é vdo o clamor dos poetas. Ou seja, de que de nada
adiantard ao romancista Machado de Assis protestar contra a insensatez das teorias que
ele vé serem importadas e ‘aplicadas’ ao nosso sistema de pensamento. Seria vao o seu
protesto. Ele deve procurar uma outra saida, uma outra maneira de reagir ao absurdo do
sistema social e intelectual vigente. Convencido de que ideias européias mal assimiladas
a0 nosso contexto seriam mero exercicio da razdo, desligada do real e, por conseguinte,
caminho da loucura, ele faz o personagem Quincas Borba enlouquecer completamente
no livro que leva o0 seu nome. Mas ndo sem mais uma vez expor suas teorias, que
assemelham-se, cada vez mais, ao positivismo de Comte e ao evolucionismo de

Darwin. Ao primeiro, porgue define a sua filosofia como

essa substancia ou verdade, esse principio indestrutivel é que é Humanitas.
Assim Ihe chamo, porgue resume 0 universo e 0 universo é o homem
(MACHADO DE ASSIS: 1971, v. |, p. 648).

E ao segundo pela famosa ideia de Ao vencedor as batatas!, que, elaborada pelo
personagem-titulo, s6 sera verdadeiramente compreendida pelo seu herdeiro Rubido
quando este, espoliado, vencido, herdar também a loucura do seu mestre de filosofia.
Assim, perdendo a fortuna de Quincas Borba e desprovido do uso da razdo como ele,

Rubi&o consegue entender o seu pensamento.

Por que teria Rubido, ao enlouquecer, pensado que era justamente Napoledo? Nao seria
porque era da Franca que vinham precisamente as principais ideias que Machado esta
querendo criticar? E exatamente quando ele assume a personalidade do imperador dos
franceses, no auge do delirio, que se torna capaz de compreender uma teoria que € uma
parodia do pensamento europeu do momento. Quereria Machado ‘se vingar’ de Silvio
Romero através dessa alegoria, que ridiculariza de forma tdo explicita as ideias
defendidas pelo critico? Acharia ele uma ‘loucura’ a importagdo pura e simples do
pensamento do Velho Mundo e pretenderia levar o seu leitor a refletir sobre essas
questdes? De qualquer maneira, é bastante curiosa a figura do professor de Barbacena,
caipira estilizado, transformado em ‘novo rico’ e depois em miseravel, travestido de
Napoledo, preconizando finalmente a ideia de que ao vencedor as batatas. Pois se no
Brasil a boa sociedade do século XIX imita a moda, os hébitos e costumes de Paris; se 0
pensamento importa as ideias através da Franca, nada mais logico do que Rubido - que

ndo conseguira penetrar no codigo social de boas maneiras - pedir ao barbeiro que imite
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no seu rosto o de Napoledo Ill. E se, assim fazendo, ele enlouquece e passa a entender a

filosofia sintese de positivismo e evolucionismo, ndo seria isto uma “pista’ para o leitor?

Muito se tem escrito sobre o humour machadiano, essa mistura de negro ceticismo com
0 riso, associacdo que o proprio autor define tdo bem na metafora da pena da galhofa e
a tinta da melancolia. E somos levados a crer que esse conubio continha a ‘pista’ para
explicar o seu comportamento durante toda a polémica com o seu nome. Tédio a
controvérsia, principalmente porque a controvérsia se da a partir de temas importados,
vazios de sentido para o publico leitor brasileiro, muitas vezes. O que Machado nos
deixa entrever € que € preciso manter o siléncio do desdém quando se trata de
polémicas literarias. Siléncio que remete a ceticismo, descrenca total na possibilidade
de atuacdo com tais armas. Ceticismo que, por sua vez, engendra 0 riso irGnico,
produzindo o humour. Em que molde, a ndo ser o humoristico, havia Machado de Assis
de vazar a virtude criadora que o impeliu para a Arte? (MAYA: 1912, p. 51) pergunta

Alcides Maya no seu ensaio sobre o autor.

Seria possivel essa demolicdo das ideias cientificistas através de textos de critica
literaria? Quem o teria lido? Nossa hipotese € que 0 nosso escritor teria descoberto que
a ficcdo pode ser uma arma e instrumento de reflexdo bastante eficaz. Diante dos
contendores que se batem em torno do seu nome, Machado mantém o siléncio do
desdém em termos de critica. Mas se vinga na ficcdo. ‘Corrosao’ pela arte, que vamos
descobrindo ser a unica solu¢do encontrada por ele para a atuacdo do artista na
sociedade. Grande espectador dos desconcertos do seu tempo, nosso autor vai
percebendo, com a maturidade, que ndo adianta denunciar diretamente todos 0s
problemas do seu momento historico. A denuncia deve ser sutil, leves ‘piparotes’ no
leitor, tentando estabelecer uma cumplicidade com este Ultimo, consciente de que o
publico que o 1é também pertence a esse meio do qual ele quer rir. Esquizofrenia do
intelectual que ascendeu a burguesia, mas que ainda mantém em relacdo a ela uma
distancia que lhe permite criticd-la? Ou excesso de consciéncia historica, lucidez

avancada para a sua época?
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