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RESUMO: O texto propde reflexdes sobre a literameaiginal contemporanea a partir
da andlise de representacdes de espacos em costidgosCela forte de Luis Alberto
Mendes, 65 letras e um disparale Sacolinha e de poemas do lild® passagem mas
nao a passeiode Dinha. A literatura constitui-se como um canagodisputas pelo
acesso a voz, pela possibilidade de difusdo deeseptacbes do mundo, pelo
reconhecimento do publico e dos pares, segundonRddalcastagné e Anderson Da
Mata (2012). Essa questao aponta para o funciorntapmemnacepc¢ao de Pierre Bourdieu
(1996), docampo literario,espaco em que ocorre um conjunto de relacdes iegwat
sociais relacionadas aos agentes envolvidos coradaigio, consumo e reproducéo da
literatura, que geram critérios de legitimidaderesfigio do texto literario. O estudo
proposto insere-se nessa chave de concepcdes. oflsicpes literarias delimitadas
foram publicadas pela Global Editora, na Colec&eratura Periférica, cujos autores
moram e tém origem na periferia. Nos trés livrodgmo ser observadas representacdes
de si, do outro e de espacgos diversos, marginakzanli marginalizantes. Ao
publicizarem essas representacoes, relativas a eid@zes periféricas, silenciadas, os
autores permitem que elas ganhem voz. Os traceeriferia a que alude o titulo do
texto estdo presentes duplamente nessas escatds: or meio da origem dessas
vozes, marginalizadas, que buscam legitimar sugddjcquanto por meio do espaco
basilar que origina o tracado — a periferia, ml@fipevisitada, posta em meio a embates
com outros espacos.

PALAVRAS-CHAVE: Producdes literarias marginais cemiporaneas. Representacdes
de espacos. Luis Alberto Mendes. Sacolinha. Dinha.

1 Algumas consideracdes sobre literatura marginal

As producdes literarias delimitadas para o estudd apresentado foram
publicadas pela Global Editora, na Colechiberatura Periférica cujos autores
“apresentam uma caracteristica comum: moram e té&yano na periferia”. Segundo a
editora, a colegcéo enfoca a “literatura produzidiagmueles que vivem nas ‘quebradas’
e nos ‘cafundos’ das grandes cidades e de |14 exte@a a esséncia e a verve literaria

que atrai, a cada dia, a atencao e o respeito dpubtico cada vez mais amplo”. O
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termo Literatura Periférica associa-se diretamam@atro, Literatura Marginal, que em
contexto contemporédneo tem sido empregado em celac@roducdo literaria de

escritores que pertencam a grupos de excluidogjuas tentam “se fazer ouvir”,

buscam superar a condicdo de exclusdo social geacram: “Cala a boca uma porra,
agora a gente fala, agora a gente canta e na agosh a gente escreve’ (FERREZ,
2005, p. 9).

Essa acepcao de literatura marginal, nesse contéxtocunhada por um
representante dessa escrita a margem da “boatdri@raFerréz, autor d€apéo
pecadg inicialmente divulgando-a no seu “Manifesto derétlira: Literatura Marginal”,
na Revista Caros Amigos / Literatura Marginal, AtoA Literatura Marginal, sempre é
bom frisar, € uma literatura feita por minoriagaseelas raciais ou socioecondémicas.
Literatura feita & margem dos nucleos centraisatberse da grande cultura nacional, ou
seja, de grande poder aquisitivo” (FERREZ, 1998)p.

Regina Dalcastagné, em seu texto “Isso ndo é tlitera(2005), discute que
embora seja comum, ao se falar de literatura, ‘grenem campo de liberdade, lugar
frequentado por qualquer um que tenha algo a esgresobre o mundo e sua
experiéncia nele” (DALCASTAGNE, 2005, p. 65), natxa, ha um processo de
idealizacdo docampo literarig meio expressivo tdo contaminado ideologicamente
qguanto qualquer outro, uma vez que construido,isa@le legitimado “em meio a
disputas por reconhecimento e poder” (DALCASTAGNE)05, p. 66). Para
Dalcastagne, essa idealizagdo da literatura natilmainpara a sua democratizagao.
Geralmente as producdes oriundas de grupos margidat sao aceitas no campo da
disputa literaria, porém atreladas a seus guetspepuando uma forma de opressao que
elimina da literatura aquilo que traz as marcaslittxenca social “e expulsa para os
guetos tantos vozes criadoras” (DALCASTAGNE, 200%8).

Delimitaram-se, da Colecadteratura Periférica da Global Editora, trés titulos,
dentre os publicados. O primeiro del€gla forte do escritor Luiz Alberto Mendes, é
um livro de contos, publicado em 2012. O segukléetras e um dispar@ um livro
de contos do escritor Sacolinha, publicado pelegira vez em 2006, pela editora
llustra, e republicado pela Global Editora em 2G@n acréscimo de outros contos. O
terceiroDe passagem mas ndo a passela escritora Dinha, € um livro de poemas
publicado em 2008. Os tracos da periferia a quédealn titulo desse artigo estéo
presentes duplamente nessas escritas: tanto par dweiorigem dessas vozes,

marginalizadas, que buscam legitimar sua diccaantgupor meio do espaco basilar



que origina o tracado — a periferia, multipla, séada, posta em meio a embates com

outros espacos.

2 A escrita por entre e para além das grades

Luiz Alberto Mendes, autor de€ela forte publicou seu primeiro livro,
Memoérias de um sobreviventan 2001, quando estava com 49 anos e vivenciava a
condicdo de presidiario. Em 2005, publichs cegasuma espécie de continuagéo de
Memoérias de um sobreviven@mbos pela Companhia das Letras. Em 2004, jahavi
publicadoTesao e Prazer. memdrias erdticas de um prisiongieta Geracao Editorial
e, desde 2002, Luiz Alberto Mendes assina uma aohanRevista Trip e, a partir de
2009, um blog, ®&lundo Livre no site da revista.

Embora publicado em 201Zela forteé constituido de 26 contos escritos no
periodo de 1990 a 2009, conforme as datas quaagém. Com uma apresentacao do
escritor contemporaneo Marcelino Freire, o livreaudado como exemplo de uma
literatura que “serve para desenclausurar fantgssoétar os demonios do peito. Sem
medo. Misturar realidade e ficcdo. Melhor acertocdetas ndo ha. A escrita quando
grita” (FREIRE, 2012, p. 9). As teméticas dos cendtalogam. Como afirma Freire:
“Cela forteé uma reunio de tipos — presos e fora dos possidt possivel perceber
gue os contos ficcionalizam elementos de duragdegbds vivenciadas por sujeitos de
periferias diversas. Embora o universo prisionfd segrande mote do livro (a maior
parte dos contos possui como espaco delegaciaacageesidios), outros espacos dao
lugar as cenas, fora dos presidios. Assim, temp®saue se passam em uma praia,
casas em bairros pobres, fugas por entre as rugadee cidade. E preciso considerar
gue os episddios retratados ndo necessariamertisgonecorresponder a realidades,
mesmo porque, ao assumirem o estatuto de literaggses textos podem representar
realidades vividas, reelaboradas por meio da ascrit

Dentre essa diversidade de contos, foram seleamsnaduns para mapeamento
das cenas engendradas pelo processo de escritdaodeis eles, a presenca de um
narrador-personagem a conduzir as narrativas. i@epo conto, “Cela forte”, que da
titulo ao livro, foi inicialmente publicado na Reta Cult n°® 59, em 2002, no Dossié

“Pena de sangue”, assinado pelo jornalista Lui$iatGiron, parte da matéria de capa



intituladaVVozes da prisdo: Relatos do carcere invadem adlitea brasileira O texto
ficcionaliza, por meio do género conto, um episodiddo pelo escritor Luis Alberto
Mendes em seu periodo de detencédo e que tambéimatade em seu primeiro livro,
Memoérias de um sobrevivenfBoda a trama gira em torno da passagem do nafrado
personagem pela cela forte, nome dado ao localuenos| presos ficavam isolados, por
longos periodos, em regime de castigo fechado.efes @ram revestidas por azulejos
nas paredes e pedacos de ceramica no piso, esppletes de pocas de agua, o que
auxiliava a torna-las extremamente frias, aindasnean pleno inverno paulistano. A
representacédo de um espaco frio e nu, como o pessigado, contribui para acentuar a
condicdo de exclusdo em que estdo esses sujamospmrdicdo de supressao de sua
liberdade.

No conto “Lua de Prata” o espaco em que se passarativa é o patio da
Penitencidria de Serra Azul, em dia de visita, gspa tempo aproveitados pelo
narrador-personagem para a escrita: “Estava serdadombra,escrevendo, como
sempré. (MENDES, 2012, p. 72. Grifos nossos). Acionaddopsabor de um suco
oferecido por um companheiro de prisdo, deflagra-setomada de uma memoria de
momentos de liberdade vivenciada, com pessoasdaseriEra a mesa de cozinha na
casa do amigo Sidnei. Sofia, sua esposa, nos sEjuele mesmo gosto de suco. [...]
Estivéramos juntos na prisdo por largos anos. Ra@aum simples jantar juntos fora da
prisdo era motivo para comemoracao. Exaltacdoeadiftlle”. (MENDES, 2012, p. 72).
Um sabor de suco, oferecido ao protagonista doocemt 2003, faz com que retorne a
1984, relembre momentos de partilha e vivéncialadade. A partir dai, a memdria
transcorre pela trajetoria dos envolvidos na lemgaaum casamento feliz, filhos, a
fuga da priséo, pelo narrador-personagem e um aamepa, o acolhimento da familia
amiga, os problemas enfrentados por eles, a sé&uakg casal, a morte do amigo
Sidnei... 19 anos se passam em um copo de sucorEEnos espacos diversos,
frequentamos uma casa acolhedora, fugimos da @oli@das essas relembrancas
alimentam a escrita do conto, reiterando o regislooinicio, de que € praxe o
personagem sentar-se ao patio e escrever, sempreivéiicia de experiéncias
marginalizantes retroalimenta essa escrita, quasetica.

Em “Concordancia”, conto escrito em fins de 1998amente nos vemos em
meio aos muros do presidio, em uma passagem dedandelimitado. Enquanto o céu
cinzento e sem estrelas de Sao Paulo é iluminalds fegos de artificio dos que, em

liberdade, comemoram o inicio de um novo ano, rerd@diru, o ar esta pesado. Dificil



de ser respirado. Raiva e frustracdo misturam-$&g@mas contidas na garganta”
(MENDES, 2012, p. 67). Todos os encarcerados saalados na dor da falta da
liberdade: “Mais de sete mil almas refletem e @gane o ar de uma doce, quase
nostalgica tristeza. Tudo € insuportavelmente rséces. (p. 67). Para dissolver parte
da monotonia e a apatia reinante, um insdlito bat& se instaura entre um policial
militar e um preso, que o provoca, fazendo insidaagobre a fidelidade da esposa do
guarda, ao que este responde com 0 mesmo tom jams@ a mulher do preso. Por

fim, entram em um acordo:

-E, Ladro, vocé esta falando ai, mas estamos afoldidos e sos aqui,
enquanto todos festejam. A vida € uma merda mesmo!

- Liga nado, seu guarda. Daqui a pouco cé sai eamemorar com 0S Seus.
Eu td aqui, mas ano que vem também saio, dai vaerpmmbém. Vou

dormir agora e sonhar com 0s meus. [...]

[-..]
Os primeiros raios de sol raspam o horizonte, aando um novo dia, um
novo ano. (MENDES, 2012, p. 68).

De modo leve, Mendes conduz a narrativa, faz-nasoper o espaco do
corredor do Carandiru, acompanhando o provocadogh entre um preso e o guarda,
que termina de modo pacifico, salientando a esparassociada a um novo dia, um
novo ano e a possibilidade de nos renovarmos.

Ao longo dos contos d€ela forte deparamo-nos com situacfes diversas, mas
em dialogo. Por meio de sua escrita, Mendes davmersonagens marginalizados, ou,
como afirma Freire, “pega cada pessoa-personagéannpio. E confinados ficamos,
lado a lado. Grudados em cada uma dessas viddsidaspa deriva. Em cada retrato,
flagrado, de soliddo e desamparo” (FREIRE, 20120j.

3 O espaco nos contos de Sacolintb letras e um disparo

O escritor Sacolinha, Ademiro Alves de Sousa, \éstéi cultural e ja publicou
véarios livros. Dentre elesGraduado em Marginalidadg€2005), Estacdo terminal
(2010),Manteiga de caca(R012),Como a agua do rig2013).

85 letras e um disparpossui 19 contos. A apresentacao do livro é adaipar
Ignacio de Loyola Branddo, que vé na escrita deolBd@ e em seus tipos
representados uma descendéncia do escritor Pliaiods.



Branddo chama a atenc¢éo ja para a riqueza dosstidols contos: “Quem tem
medo de cagar ndo come!”, “Reflexdes de um menditxi, prostituta?”, “O aluno
que s6 queria cabular uma aula”, “Caminhos cruZadiemntre outros. Todos apontam
para elementos significativos explorados nos teXxdestaquemos, de inicio, o primeiro
conto do livro, “Yakissoba”. Narrado em 12 pessaapmpanhamos o dia do
protagonista, um escritor, que se dirige a Avemidalista na esperanca de conseguir
vender exemplares de seu livro: “Cheguei cedo rnagdie. As contas ja estavam
atrasadas e a geladeira, vazia, ha muito vinhangedilimento. Precisava vender no
minimo uns quatro exemplares do meu novo romar®@&COLINHA, 2007, p. 13). Ao
desembarcar do metrg, vindo da periferia, o esordg ao longo do caminho, tentando
vender seu livro: “No caminho, ia parando nos bmdee, com um jeito educado e
brincalhdo, sentava nas mesas e oferecia o exemptaao” aqui, outro “n&o” ali...
Nada de errado, o comeco € assim mesmo”. (200¥3)p.Sem desanimar, chega ao
final da Avenida Paulista, em um espa¢co em qudewisluas universidades, com a
esperanca de ali vender alguns exemplares: “Edeslamstruidos, adeptos da leitura,
acostumados a comprar livros de alto custo... Ehlagar certo” (2007, p. 13). Na
primeira universidade, faz trinta abordagens e cd@wsegue nenhuma venda. Com
fome, circula pela Paulista sem poder comprar paga comer: “S6 havia 10 reais na
carteira e com iSso eu ndo conseguiria comer nehmuoasco vendido na calcada, ja
que o ditado capitalista diz: ‘Quem anda pela Btk quem tem dinheiro™. (2007, p.
14).

O escritor-protagonista dirige-se a segunda urid@&de, outras negativas,
enquanto o narrador analisa que afirmam né&o tdredim para comprar livros, mas
possuem celulares modernos. Compra um amendoinR$ot,50, para amenizar a
fome, sem sucesso. Continua na tentativa de veosléivlos. De novo, somente naos
pelo caminho. Nesse momento, para saciar a fomaa gpara os vendedores de
yakissoba, comida que da titulo ao conto. Compis gequenos, a R$ 4,00 cada. Apés
alimentar-se, retorna para casa, enfrentando nobid®, viagem longa e, ao descer,
ainda é abordado pela policia:

O policial que olhou dentro da mochila perguntoesera livreiro:

- Sou livreiro, editor, escritor, vendedor, modeéécapa do meu livro...
Ele deu risada. Perguntou o que eu fazia aquetarteorua:

- Estou vindo da labuta. Estava em Sao Paulo téate@nder algum livro.

- E conseguiu? — perguntou um outro policial.
- Que nada, 14 s6 tem leitor de rétulo de cery§ACOLINHA, 2007, p. 20)



E interessante notar a inversdo de valores queegistra nesse conto. O
narrador-personagem, escritor, assume-se coma, ledmo escritor e vé na periferia
um espaco de leituras mais significativas do quarea nobre da cidade de S&o Paulo.
A ndo venda de livros na Avenida Paulista acabaseapresentativa disso: “La na
periferia eu vendo mais livro do que aqui” (SACOHN, 2007, p. 18).

“Traicdo na joalheria do shopping” quebra o esti§pe quanto ao ndo acesso a
cultura erudita, pelos moradores de espacos pedagrMas a este, quebrado, se junta
outro, mantido: o da marginalizacdo do marginalz#d protagonista do conto assume,
desde o inicio, que sempre se manteve com assaitbemos, pela narrativa, que € um
assaltante culto, frequenta livrarias e é em un@asdgue conhece a mulher que sera
vitima da traicdo. Enquanto ri de um comentariticcrisobre a escrita de Edgar Alan
Poe, a mulher se aproxima, comecam a conversae $iobos, embora a principio
julgue que ele estivesse lendo um livro de piad@s:dialogo caminhou por uns
quarenta minutos. Indiquei uns bons livros e e&baa adquirindo quatro e dando um
de presente para mim. Depois ainda fez dois cavideprimeiro, para tomar um
cafezinho, e o segundo, para conhecer a loja @ jque ela tem no shopping”.
(SACOLINHA, 2007, p. 28). A partir dai, comecam uralacionamento, sem
compromisso, para o narrador, que alega que sademtemente de um, ndo queria se
envolver a sério com ninguém. Todas as semanasi@nteam, as quintas-feiras.
Enquanto isso, o narrador planeja o assalto do mimngue vai dar-lhe férias de uns
dois anos.

Para o planejamento do assalto, o protagonisidfiléa flor da seducaaje José
Louzeiro: “Lendo as escritas desse autor, sints mantade de agir; € como se o livro
dele fosse 0 manual de como prosseguir. Instigandau?” (p. 29). E assim, delineia-
se, para o leitor do conto, a traicdo, 0 cerneaido; 0 assalto que sera perpetrado a
joalheria do shopping, de propriedade da amanteaskaltante. Em determinado
momento da narrativa, a acdo do protagonista #igasia, quando vé, na TV, uma
reportagem sobre moradores de rua que catam papelacsobreviver: “Nessas horas
me sinto um verdadeiro vencedor, um homem que fepisa certa. Os pobres ja
nascem roubados e sao humilhados a vida inteirgalgente ganhando dinheiro e se
enriquecendo as nossas custas. Tém é que roubanoimef2007, p. 30-31).
Novamente, outra associacdo com o universo litgerarconto “O cobrador”, de Rubem
Fonseca, citado na narrativa como comprovacéao ckessielade de “roubar dos ricos”,

cobrar o que lhe devem, reiterando-se 0 jogo dsigfo entre as personagens: a dona



da joalheria, o shopping, como simbolos de riqueepresentacbes da populagéo
abastada, a que merece ser cobrada pelos margdwdiz O protagonista,
marginalizado, quebra o esteredtipo da bandidadgitor culto, tenta justificar suas
acOes por meio das leituras que empreende.

Os contos de Sacolinha sdo envolventes em suagid¢as) na conducdo das
narrativas. Moacyr Scliar, na orelha do livro, eala que a “maior qualidade de
Sacolinha é a sua espontaneidade. A linguagenofiiatbrota dele naturalmente, sem

frescuras, sem pretensdes a grande literaturegstdmos diante de um talento nato”.

4 De aqui de dentro da guerra os gritos pedem paggam

O primeiro livro da escritora Dinhd)e passagem mas nao a passdm
publicado pela Global Editora em 2008, ®@alecdo Literatura PeriféricaMaria Nilda
de Carvalho Mota, a Dinha, € moradora do Parqu&edriem S&o Paulo. Nascida em
Milagres, no CE, em 1978, veio para Sao Paulo cenpars e sete irmaos no ano
seguinte ao seu nascimento. Em 1999 participowiddat;do do Poder e Revolucdo —
grupo de pessoas ligadas ao movimento hip hop sispa realizar intervencfes
politicas e culturais em suas comunidades. No mesmaniciou o curso de Letras na
USP e atualmente é doutoranda da area de Estudogataros de Literaturas de
Lingua Portuguesa na mesma instituicdo. Profesdaraede publica municipal de
ensino, em SP, mediadora de leitura e integranta db Poder e Revolucao, € autora
dos livrosDe passagem mas nao a pasqeid08) eOnde escondemos o0 ouf2013) e
€ também criadora e editora do selo Me Pari6 Redolu

Dinha divide o seu primeiro livro de poemas em geides: Poemas de quem
sou; Antologia de vivos e mortos ou A familia edidna; Self-service roméantico; Eu
prometo falar de amor, Poemas de cidade grandeydode poemas e Disque renuncia
(ou Poética da Desisténcia). Todos 0s poemas desgestivos titulos apresentam uma
coeréncia teméatica e dao passagem aos gritos olaaein uma escrita simples, porém
densa, sintetizando a cosmogonia de Dinha, natitentde dar acesso a vozes nas
sombras, como preconiza Dalcastagné (2008).

Os oito poemas que compdem a primeira parte do, [Rmemas de quem sou

sdo emblematicos do projeto de escrita em queaaabtisca imprimir o seu grito de



dendncia. Em “Rainha, nunca fui ndo”, Dinha expess0z de um eu poético que diz:
“Eu cantava com um corte na alma / E os metrosalgom/ Tingindo o chao” (DINHA,
2008, p. 23). A percepcao da condicdo de exclud@oguem consegue expressar
“noticias do lado de dentro”, que sofre na pelerad;éo da excluséo: “Poesia de castas
e magicas / Noticias do lado de dentro. / Corpodmade lado / Duzentos mil tiros no
peito” (DINHA, 2008, p. 24).

A segunda parte de seu primeiro livhmtologia de vivos e mortos ou A familia
estendida amplia de fato o conceito de familia ndo aperasa ps parentes (a mae,
representada em A mulher fundamental, a filha, eneiSsima lara, ou a presenca do
avl, amigos), incluem-se aqui os integrantes dadgréamilia dos marginalizados, os
outros aos quais Dinha também pertence. Em “Anonawior velho”, a desesperanca e
a dor sédo partilhadas: “O amor foi quebrado / Bbase de tiros / que ele sangra” (2008,
p. 44) ou “(Ano Novo, Amor Velho. / Se olhar, nd@mt mistério. / A dor é parte da
luta)” (2008, p. 45), o que reitera o olhar pautadouma coletividade.

Talvez um dos mais emblematicos poemas dessa segarneé seja “De aqui de
dentro da guerra”. Metalinguisticamente, Dinha egpa a sua dor e a dificuldade de
falar dessa morte que ronda a periferia, tdo aseiigmente. A parte | do poema,
Mataram Francisco, analisa a dor dessa guerraré&inma e a fung¢do da escrita nesse
contexto: “Ah. / Ser protagonista, ser um simbdleE mais um ou menos uni?
Escrevo para corromper as estatisticas. / Escraaogiterar o sentido de estar sozinha”
(2008, p. 46). Como denuncia o poema: “E o quendéi é a morte. / E a guerra. / E
somar 0s corpos e notar / A baixa sempre mais harh@o008, p. 46). E reitera a ideia
de uma escrita consciente: “[...] De uma festatetadancei, ri / (e isso nao é forca
poética / de quem imita poesia / e pde verbos eaigiamos)” (2008, p. 47).

Na quinta parte de seu liviBpemas de cidade grandeinha faz uma aguda e
acida representacdo da cidade e sua violénciatdaten segmento marginalizado da
sociedade, as minorias que sdo maioria. O prinp@ena, “Anuncio 1V”, ja anuncia
isso: “E de noite que se vé melhor / Esse sangméaie dos carros. [...] De dia a cidade
€ um sorriso cinza. / De noite é sangue virandoirag / Tentando chegar em casa”’
(2008, p. 89). Em “Dois poemas” somos conduzidosflaxdo sobre a que se refere o
titulo. O que é possivel inferir em “Dois passosespaco. O abismo / fica 14 do outro
lado™? O poema nos apresenta um cenario de corpa®snpaisagem, casas, Corpos,
corregos redundantes, homens, mulheres, criangi®sy marias, todos cegos, 0s cinco

sentidos ocultos, veem a TV calados. E o corpo anestendido no asfalto. E esse
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“asfalto ndo |é poesia / Nao sabe de Marilia, / Nprem foi Dirceu. / Seus olhos,
escuros de noite fria, / S6 sabem de coisas vdZtassas que a terra comeu”. (DINHA,
2008, p. 95).

Dessa forma, pode-se dizer que o poema reforcaspee realidade interessa a
poesia feita por essas vozes nas sombras, quenteguoigbrar siléncios impostos, como
0 nao ter lido Marilia e Dirceu, reforcando a idd&que o acesso a literatura, como
produtores ou como leitores, estaria geralmentditéalo aos integrantes de grupos
sociais de minorias com melhores condi¢cdes ecors@mile existéncia, no mesmo
circulo vicioso de uma literatura idealizada, o quaega como pratica humana e ndo a
democratiza.

A metalinguagem atravessa os poemas de forma hd®efeexdes sobre o fazer
poético permeiam todas as partes do livro e ndnaapa sexta, intituladdoemas de
poemasNesta, a metalinguagem aparece em plenitudengo ldos onze poemas que a
compdem. Em “Seta”, encontramos versos como “Vaiezg@ar a doer / E a poesia vai
nascer da carne / Como um verme cavucando atdlaodirecdo dos olhos” (DINHA,
2008, p. 112). Em “Porque o poema também é vindamcdazer poético aparece
associado a ndo instalagdo da desesperanca: “Ge /@ porque num tem lagrima. /
Mas quando o poema se alastra / E pipoca explodiadalma”. (DINHA, 2008, p.
114). A poesia torna-se instrumento de luta, feeraiam de combate as condi¢bes
adversas, como aparece em “Corpo de delito”: “A@éaez chave de fenda / Da poesia
intima / E a palavra sempre / Faz a linha, o fida/meada, / Da navalha” (DINHA,
2008, p. 115).

De poema em poema vai se intensificando o tom esgirttia das cenas de
escrita, mesmo nos poemas da Ultima parte, prdvacante intituladaDisque
renuncia ou Poética da desisténcf@a primeiro poema dessa ultima parte, “Poética da
desisténcia”, anuncia a necessidade de um poensaesl@ue desautorizam / Desses
que nascem na chuva, / Param na curva / E desdderabeliao” (DINHA, 2008, p.
128). Assim, esse seria um “Poema que doa. / Poemaoa. / Poema de ndo”, mas
esses versos sem protestos, sem remédio e saleagdiojmas contidas e aflitas seriam
“pra compensar que a vida / Entre o escarro e hitk Seja lodo e ilusdo” (DINHA,
2008, p. 128).

E, assim, todos os poemas que constituem o primieiro de Dinha vao
fortalecendo possibilidades de leituras criticasuhciando realidades contrastantes de

uma sociedade desigual, “por baixo a miséria, /gima a luxdria”, em que ndo ha
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espaco para contos de fadas, em que precisamoseter de andar nas ruas quando
“passamos das dez / ja ndo somos irmaos” (DINHA82p. 137).

5 Consideracdes finais

Regina Dalcastagne (2012) afirma que tem crescidebate sobre o espaco
dos grupos marginalizados, na literatura brasileiem outras. Pode-se perceber uma
dupla movimentacdo: a primeira, a de vozes que obeegdem ao siléncio dos
marginalizados, falando em nome deles; mas tambéposSivel perceber outra
movimentacéo, a quebra do siléncio dos marginalzgetla producao literaria de seus
proprios integrantes. Luis Alberto Mendes, Sacaliafiguram nessa condi¢do, esse € o
seu lugar de fala, o de dentro. Eles ndo falam pelm, eles s&o o outro. E do espaco
da periferia que ecoam suas vozes, em consonamtia@roposi¢cao do poeta Sérgio
Vaz, em seu Manifesto da Antropofagia PeriféridaPeriferia nos une pelo amor, pela
dor e pela cor. Dos becos e vielas ha de vir aguez grita contra o siléncio que nos
pune” (VAZ, 2007). Os textos de Mendes, Sacolinlidrgna falam, ou melhor, gritam
realidades de dentro. Todos os textos dos autqredratados inserem-se em contextos
de vivéncias periféricas, constituindo-se em lagusensiveis, trazendo “noticias de
dentro da guerra”, como constréi Dinha, exaladgsarir de uma trincheira lirica.
Oscontos de Mendes e de Sacolinha e os poemasta Bpresentam uma coeréncia
tematica e dao passagem aos gritos dos autoresgmenescrita peculiar a cada um,
sintetizando cosmogonias dos escritores, na teatdd dar acesso a vozes nas sombras.

O poeta Seérgio Vaz, em outro trecho do manifestat@o aqui, conclama:
“l...] E preciso sugar da arte um novo tipo desti o0 artista-cidaddo. Aquele
que na sua arte ndo revoluciona o mundo, mas tamh@mn compactua com
a mediocridade que imbeciliza um povo desprovidoogertunidades. Um artista a
servico da comunidade, do pais”. Os escritores Allierto Mendes, Sacolinha e Dinha
ndo fogem ao convite do Manifesto do poeta Sérgia. \Artistas-cidadaos, estdo a
servico de sua comunidades e, por extensdo, deaseuMendes desenvolve, pelo pais,
oficinas literarias em presidios. Sacolinha e Digtaam em movimentos sociais,
apoiam publicacdes oriundas de espacos periféiinka criou e edita o selo Me Pario

Revolugdo, com a funcdo de também agregar novosresut artistas cidadaos
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periféricos. Semelhantemente ao escritor Ferrérs snifestos e sua atuacdo, esses
autores também sinalizam a reivindicagdo de umdicta literaria “as margens”,

brigando nas bordas do campo literario.
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