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Critica, crise e criacdo: Afetos criticosem Mauricio Gomes
Leite
Prof. Dr. Jair Tadeu da Fonseca (UFSC)

Resumo:

Segundo o critico e cineasta Mauricio Gomes Leite (1936-1993), o Centro de Estudos
Cinematograficos, em Belo Horizonte, era “uma agulha oscilante que provocava uma série infinita
de intencbes, da politica a filosofia, da literatura as artes plésticas, e musica também (...). O CEC
era a busca ‘do outro’, e ele estava menos na tela do que nas panoréamicas que faziamos em volta de
nOGs mesmos, numa espécie de desafio e competicdo que acabaram dando numa agdo coletiva
extremamente original: nenhum programa, henhuma teoria fixa, apenas ideias soltas no ar, no bar,
recol hidas no fim da noite pel o inconsciente de cada um, transformadas no dia seguinte em projetos
individuais - e no fim cada um seguindo seu contraditério caminho.” A partir desse depoimento de
Gomes Leite, € possivel pensar as relacBes entre cinema, literatura e outras artes, principalmente
em termos do papel da critica em sua dimensdo afetiva e intersubjetiva. No momento presente, em
gue a critica literaria e a cinematogréfica entram em crise, € preciso lembrar a etimologia dos
termos "critica' e "crise" que vém do grego "krino" (escolher), e pensar as crises da estética do
sujeito e do objeto, perceptiveis pela arte deflagradora das crises, que por sua vez a constituem
enguanto criagdo, a qual também pode caracterizar a critica. A afetividade, quanto ao cinema e a
critica cinematogréfica de Mauricio Gomes Leite e outros autores contemporaneos seus, como
Paulo Emilio Salles Gomes, Glauber Rocha e Rogério Sganzerla, em sua relagdo com 0 ensaio
literdrio, serd considerada em termos de cinefilia. Nela, o envolvimento amoroso com o cinema é
mediado pelo distanciamento critico e tedrico, nos casos citados. Por outro lado, a cinefilia, em
ambiente provinciano, como o de uma cidade brasileira, em meados do século XX, propicia o que
podemos chamar de cosmopolitismo espurio, o compartilhamento local e regiona de afetos que
também vibram em outras partes do mundo.

Palavras-chave: critica, cinemae literatura, afetos, Mauricio Gomes Leite.

O presente trabalho faz parte de uma pesquisa de pés-doutorado, pelo CNPq,
desenvolvida através da UFMG, de 2013 a 2014, sobre “A critica e 0 ensaio de Mauricio
Gomes Leite”. Um trabalho a respeito, elaborado e apresentado no dia 07 de junho de
2013, durante o evento “Colec@es Literarias — Textos e Imagens”, realizado na UFSC, e
que esta no prelo para publicagdo em livro, ja discute algumas das questbes agui
apresentadas, com outro enfoque. Para iniciar, um curto percurso etimolégico permite
rastrear as nocdes que norteiam este trabalho: critica, crise, criagdo e afeto. A palavra
critica vem do grego krinein, significando separar, decidir, escolher, julgar — sendo essa
também a etimologia dos termos critério e crise. Os critérios de deciséo se relacionam ao
momento em que € preciso escolher e decidir — o momento critico, um momento de crise.
A partir de meados do seculo passado, a critica liter&ria comeca a ceder espaco, no
jornalismo cultural, a critica cinematografica. 1sso acompanha mudangas no proprio status
daliteratura na cotacéo das artes, em relacdo ao cinema que dela se alimenta, bem como de
outras modalidades artisticas. Logo a televisdo sobrepuja o cinema, devorando-o, nessa
antropofagia de formas, forcas, temas e recursos. Mas dessa vez ndo ha uma criticade TV
em desenvolvimento, quando se atomizam tanto a critica literaria quanto a critica
cinematografica, em ambito extra-académico. Momento critico: crise da critica e dos
critérios, mas também necessidade, ainda, de escolher, critica e criteriosamente. Em
tempos de pOs-critica, ainda é preciso escolher (krinein), para gjudar aliteratura e o cinema
a se moverem (kinein). Sabendo que o que chamamos de literatura e o que chamamos de
cinema provavelmente ja se movem para o audiovisual. Ao relacionarmos critica e crise a
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criacdo, notamos que o termo latino creationem (nominativo creatio) também significa, no
uso cléssico, eleicdo, escolha, com 0 que a cobra da critica morde o proprio rabo da
criacd0, nesse momento de crise, ou seja, de escolha e decisdo. *

Quanto a palavra afeto, recordo agui 0 termo em inglés norte-americano para
filmes, motion pictures, do qual o cineasta critico Wim Wenders criou o trocadilho com
que batizou um de seus livros. Emotion Pictures. Afeicdo: emocdo — algo que nos move e
nos pde em movimento: disposicdo, amor, atragdo, entusiasmo; do latim
affectionem (nominativo affectio), que designa também um estado tempor&rio, uma
instauracdo, ou congtituicdo; do verbo afficere, “fazer algo a”, cujo participio passado é
affectus. Esse verbo significa tocar, comover, e por extensdo unir, fixar. Os termos
correlatos afetividade e afeccdo vém de afficere ad actio — onde o sujeito se fixa, ago a
que o sujeito se liga. Esse seria seu objeto, o qual por sua vez se investe de subjetividade.
Na crise dessa relagdo entre sujeito e objeto, e, no caso que nos interessa mais, na crise das
estéticas do sujeito e objeto, uma das contribuicdes mais importantes para a compreensao
dos afetos é a de Gilles Deleuze. Mas, antes, uma curta incursdo por alguns momentos
importantes da histéria dessa no¢éo. Segundo André Lalande,

As paavras pathos, perturbationes animi (auctore Cicerone),
affectus, affectiones, passiones, sd dadas como sinbnimos por
Santo Agostinho, em De civitate del, X, 4. (...). Espinosa entendia
affectio com a mesma generaidade e restringia como se segue o
sentido de affectus: “Entendo por paixdes (affectus) as afeccbes
(affectiones) do corpo que aumentam e diminuem a sua poténcia de
agir, etc.” Etica, 11, def. 3.

Para Descartes a afeicdo é caracterizada pelo fato de que nela se
estima 0 objeto de seu amor menos que a S mesmo. Opde-se a
amizade onde a estima € igual: e & devogdo onde ela é superior.
Paixdes da Alma, 111, art. 83. (LALANDE, 1993, p.33).

A esse respeito, o professor Gilles Deleuze da uma 6tima licéo:

No livro principal de Spinoza, que se chama Etica e esta escrito em latim,
encontramos duas palavras: “affectio” e “affectus”. Alguns tradutores,
muito estranhamente, traduzem-nas da mesma maneira. E uma catastrofe.
Eles traduzem os dois termos, affectio e affectus, por “afeccéo”. Eu digo
gue € uma catéastrofe porgue, quando um filésofo emprega duas palavras
€ que, por principio, ele tem uma razéo, e aém disso o francés fornece-
nos facilmente as duas palavras que correspondem rigorosamente a
affectio e a affectus, que séo “affection” [afeccdo] para affectio e “affect”
[afeto] para affectus. Alguns tradutores traduzem affectio por afeccdo e
affectus por sentimento, é melhor do que traduzi-los pela mesma palavra,
mas eu ndo vejo necessidade de recorrer a palavra “sentimento” j& que o
francés dispbe da palavra “affect” [afeto]. Assim, quando eu emprego a

1 A reflexdo sobre esse rastreamento etimoldgico inicial ja se encontra, um pouco mais desenvolvida, em
FONSECA. A critica de autor e sua vida provisoria: Mauricio Gomes Leite e a critica cinematogréfica e
literéria de seu tempo. No prelo.
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palavra “afeto” ela remete ao affectus de Spinoza, e quando eu disser a
palavra “afeccdo”, ela remete a affectio. (DELEUZE, 1978).

Também os termos filosofia e cinefilia apresentam componentes de origem comum
(sendo que em grego philos e philia € amor e afeicdo) e designam, como se sabe, 0 gosto, a
amizade, o amor pelo conhecimento e pelo cinema. Essas palavras do grego relacionam-se
as do latim affectio e affectus, também com o significado de fixac&o a algo, a que o0 sujeito
se liga. Em tempos de crise — tempos criticos — das estéticas do sujeito e objeto, e mais, em
tempos de poés-critica, poderiamos pensar também na constituicdo, destituicdo e
reconstituicdo desse sujeito-objeto de amor e afei¢co. Esse que chamo de subjecto jando é
necessariamente compreendido como ago certo, pronto, fixo e unificado, como se sabe
desde Marx, Nietzsche, Freud, Lacan e Foucault. E, como aprendemos com Deleuze, os
afetos excedem os subjectos, por atravessa-los:

E assim que, de um escritor a outro, os grandes afectos criadores podem
se encadear ou derivar, em compostos de sensacdes que se transformam,
vibram, se enlagcam ou se fendem: sdo estes seres de sensacdo que déo
conta da relagdo do artista com o publico, da relacéo entre as obras de um
mesmo artista ou mesmo de uma eventual afinidade de artistas entre Si.
(DELEUZE, 1992, p. 227).

Isso permite pensar os afetos criticos. Sobre o critico-cinéfilo Serge Daney, o ator e
diretor Xavier Beauvois afirmou que “se a critica é a ‘arte de amar’, entdo Serge foi um
grande artista”; e a esse respeito escreve Marcelo Resende:

O artista, 0 pensador das imagens, o critico e aguele que ama. As
possivels e impossiveis relagdes de amor implicam sempre estratégia,
aproximagdo e afastamento, algumas vitérias cercadas de derrotas e,
sobretudo, desgjo e enggamento em nome desse mesmo desgo.
(REZENDE in DANEY, 2007, p. 240).

No mesmo livro, que reine parte da critica de Serge Daney nos Cahiers Du
Cinéma, o critico-cinéfilo é chamado de cine-filho (segundo ele mesmo), e cinéfago -
segundo Serge Toubiana. (TOUBIANA in DANEY, 2007, p. 9). E sobre cinefilia,
cinefiliacéo e cinefagia que apresento este trabalho. Para Antoine de Baecque, em seu livro
Cinefilia — Invencdo de um olhar, histéria de uma cultura 1944-1968, a cinefilia, “essa vida
que organizamos em torno dos filmes” (BAECQUE, 2010, p. 31), sendo um objeto historico,
é

uma cultura construida em torno do cinema, um cruzamento de préticas
historicamente contextualizadas, atitudes historicamente codificadas,
tecidas em torno do filme, de sua visdo, de seu amor e de sua legitimagéo.
Em torno do filme, o pesquisador cruza suas fontes, numerosas, diversas,
e toda sua escrita € o cinema “em seu contexto”, a maneira que como uma
aranha tece sua teia. A prova historica, nesse sentido, deveria tentar
saturar seu objeto de inteligibilidade. (BAECQUE, 2010, p. 39).

Para minha pesquisa de pos-doutorado, fiz um projeto sobre algo pouco estudado:
as relacles entre critica literéria e critica cinematografica no Brasil, essas duas atividades
em crise. E como objeto afetuoso de estudo, escolhi a obra do cineasta mineiro Mauricio
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Gomes Leite, como antes ja havia pesguisado as relacBes entre cinema e literatura em
Glauber Rocha.® Jodo Mauricio Amarante Gomes Leite (1936-1993), jornalista e critico,
foi também cineasta, tradutor, e funcionario da Unesco. Em Belo Horizonte, participou
ativamente do CEC (Centro de Estudos Cinematograficos) e da Revista de Cinema, na
década de 1950 e no inicio da seguinte, junto a diversos outros intelectuais, artistas e
cinéfilos; colaborou também com a revista Complemento, de literatura e cultura. No
mesmo periodo, escreveu critica de cinema para os jornais Estado de Minas e Diario da
Tarde, entre outros orgaos de imprensa; na década de 1960, no Rio de Janeiro, trabalhou
no Correio da Manha e no Jornal do Brasil, além de ter colaborado com outros periddicos.
Como cineasta, dirigiu e produziu o documentario de média-metragem O velho e 0 novo
(1966), sobre o critico liter&io Otto Maria Carpeaux no contexto politico-cultural
brasileiro, e o longa-metragem de ficcdo A vida provisoria (1968); escreveu o texto da
locugdo de Cinema Novo (1967), documentario de Joaquim Pedro de Andrade; produziu o
documentario Tostéo, a fera de ouro (1970), de Ricardo Gomes Leite. Traduziu, com
Angela Loureiro de Souza, o romance Sob o vulcdo, de Malcolm Lowry, publicado em
1975, no Brasil. Em meados da década de 1970, Mauricio Gomes Leite mudou-se para
Paris, onde trabalhou na Unesco até seu falecimento, e de onde enviou artigos e ensaios
sobre cinema para o Jornal do Brasil, o Estado de Minas e arevista Filme Cultura.

Quando da morte de Gomes Leite, em novembro de 1993, o critico Sérgio Augusto escreveu
que ele “foi um dos mais inteligentes, sensiveis e luminosos criticos de cinema que o Brasil ja
produziu”; e quanto aos seus textos, afirmou:

Lidos (ou relidos) hoje reforcam uma velha impressdo: continuam sem
rugas e exibindo um estilo e uma finura analitica ha muito ausente do que
amiude se publica nos cadernos de cultura e amenidades de hoje. O
Jornal do Brasil poderiaté-lo homenageado com uma pequena antologia,
pois foi nas paginas do “Caderno B” que ele publicou algumas de suas
criticas mais brilhantes, entre 1965 e 1970; mas ndo o fez. Se em toda a
redacdo do JB houver trés pessoas que ainda se lembram de Mauricio é
muito. (AUGUSTO, 1993, p. 13).

Entretanto, Gomes Leite foi lembrado, ainda em vida, por Glauber Rocha, que entre
outros artistas e intelectuais lhe conferiu, em 1980, um dos “verbetes” de sua Revolucéo do
Cinema Novo. (Cf. ROCHA, 2004). Em 2001, o critico e cineasta mineiro foi relembrado
em varios dos textos que compdem o livro Presenca do CEC — 50 anos de cinema em Belo
Horizonte, entre eles, os artigos de seus contemporaneos Silviano Santiago, José Haroldo
Pereira e Cyro Siqueira; além disso, outros colaboradores do livro, mesmo os que ndo
conheceram Gomes Leite pessoamente, fazem referéncias importantes a ele. (Cf.
COUTINHO; GOMES, 2000). Para Gomes Leite, o Centro de Estudos Cinematograficos
ndo era apenas um cineclube, mas manifestacdo de uma “vocacédo de pensar”, indo alem do
interesse pelo cinema, e também o CEC era

2 Algumas das informacfes e reflexdes que se seguem, sobre a obra de Gomes Leite, encontram-se, mais
desenvolvidas, com outro enfoque, em FONSECA. A critica de autor e sua vida provisoria: Mauricio Gomes
Leite e acritica cinematogréfica e literaria de seu tempo. No prelo.
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uma agulha oscilante que provocava uma série infinita de intencbes, da
politica a filosofia, da literatura as artes plasticas, e musica também (...).
N&o era um clube, ndo era um centro erudito de estudos, ndo era mesmo
um “cineclube’ como os que surgiram depois por todo o Brasil. Era um
fenbmeno — Unico no pais — de aglutinacdo de personalidades diversas, de
pequenas ambicOes culturais, de sonhos diurnos movidos por essa
incrivel mania mineira de analisar tudo, de assumir o cerco da montanha
através de escavacdes até o fundo das coisas, de vencer uma natural
timidez buscando o didlogo com o outro, com todos. O CEC era a busca
'do outro', e ele estava menos na tela do que nas panoramicas que
faziamos em volta de n6s mesmos, numa espécie de desafio e competicdo
gue acabaram dando numa acdo coletiva extremamente original: nenhum
programa, nenhuma teoria fixa, apenas ideias soltas no ar, no bar,
recolhidas no fim da noite pelo inconsciente de cada um, transformadas
no dia seguinte em projetos individuais — e no fim cada um seguindo seu
contraditério caminho. (LEITE apud ALMEIDA in COUTINHO;
GOMES, 2001, p. 172).

Como em outros movimentos culturais e politicos, inclusive na animagdo da
chamada “vida literéria”, a amizade (e a inimizade) entre os membros do CEC e da Revista
de Cinema deve ser considerada como mais um modo de compreender a filia do cinema.
Essa aglutinacdo de “pequenas ambigdes culturais”, na “busca do outro”, no aquém e além
das telas, realca a dimensdo afetiva do cinema também em termos da vida cinematogréfica,
quanto a sua recepcdo ativa, que reverberard na critica e na criagcdo artistica, no caso de
Mauricio Gomes Leite e alguns outros de seus contemporaneos.

Ao considerarmos 0 que se conhece da critica de Gomes Leite, poderiamos
caracterizar sua escrita como “literaria”, ou ensaistica, marcada em varios momentos pela
intuicdo, pelo humor, pela irreveréncia elegante, e que revela sutilmente sua parcialidade,
No Mesmo passo em que apresenta finura e rigor analiticos, senso de equilibrio, além de
preocupacdes metodolOgicas baseadas em pesquisa, eventuamente. Mesmo sua obra
critica revela um balanco entre impessoalidade e pessoalidade, em que as vezes ha marcas
autobiogréficas, uma mescla de objetividade e subjetividade, opinido dubitativa e asser¢éo.
Nessa obra, ha uma tensdo entre 0 provisorio e 0 permanente que se manifesta, no texto,
através de um estilo que retine sobriedade critica, capacidade de especul agéo tedrica, ironia
e umaimagisticaverbal de tipo metaforico-metonimico.

Quando Gomes Leite inicia sua critica cinematografica, o faz em parceria com o
amigo e colega Silviano Santiago, e o primeiro texto publicado pelo ficcionista, poeta,
ensaista, professor-pesquisador e critico literario foi sobre cinema, em 1954, na Revista de
Cinema. O fato de o longo ensaio que seus autores adolescentes desenvolveram em duas
partes, nos dois primeiros numeros da Revista de Cinema, ser sobre o filme musical
propicia reflexdes sobre o papel do cinema na confluéncia de modalidades artisticas que
seriam diversas (como a danga, a musica, a Opera, 0O teatro, as artes plasticas, 0s
quadrinhos, a ficcéo literéria e a poesia), demandando conhecimentos de areas também
diversas (como a estética, a filosofia, a antropologia, a sociologia, a politica, a critica
literaria). Alias, mesmo esta ja se municiava de conhecimentos de outras areas. No inicio
de 1956, Silviano Santiago talvez ja estgja mais interessado em fazer literatura do que em
escrever sobre filmes, pois havera pouco de sua autoria na Revista de Cinema, a partir de
Seus primeiros nimeros. Junto com outros companheiros, cria a revista Complemento, mais
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literaria. Digo que seria “mais literaria” porque é também uma “revista de cultura”: além
de trazer contos de Silviano, Ivan Angelo (que se tornaria também romancista) e Ezequiel
Neves (que depois seria critico de musica popular e produtor de rock), poemas e ensaios de
Theotbnio dos Santos (que se tornaria cientista politico), e ensaios literarios de Heitor
Martins, a Complemento tinha também escritos sobre teatro, artes plésticas e cinema, neste
caso com ensaios de Flavio Pinto Vieira e Mauricio Gomes Leite. Este escreve justamente
sobre a relagdo entre o cinema norte-americano e a literatura dos Estados Unidos. Ou sgia,
a “audiovisualizacdo” do literario ja é algo percebido, em meados do século XX, por um
jovem critico gque na provincia tem os olhos postos na metropole estrangeira, mais
precisamente em Hollywood. Mas a provinciana Belo Horizonte também comeca a se
transformar de “cidade letrada” em “cidade audiovisualizada”. A partir do titulo do livro de
Angel Rama, La ciudad letrada, podemos pensar em uma ané oga cidade audiovisualizada,
guando o sujeito letrado passa a lidar também com o cinema e o video, em sua prética
discursiva de consumo, elaboracdo, producéo e difusdo de textos — no caso, textos criticos
gue apresentam carater ensaistico. E tudo isso se relaciona evidentemente ao papel do
cinema na vida social e cultural, sendo gque ele permite o redimensionamento simbdlico de
nocbes como as de centro e periferia, compreendidas por suas margens, num
“cosmopolitismo espurio”, propiciado pela experiéncia cinematografica que se mescla a
literdria. (FONSECA, 2001, p. 13). N& espanta que as referéncias literédrias, e
cinematogréficas, claro, dos jovens cinéfilos que se reuniam no Centro de Estudos
Cinematograficos fossem estrangeiras. O cinema brasileiro que se articularia radicalmente
com a literatura brasileira ainda estava por nascer: seria 0 Cinema Novo. A esse respeito,
cabe citar a significativa anedota contada por Silviano Santiago:

Estamos nos referindo a visita que fez Glauber Rocha a Belo Horizonte
em 1957 e as duras palavras que dirige ao grupo cinematograficamente
tedrico e literariamente formalista e estrangeirado dos mineiros. E
inegavel o carinho que Glauber demonstrava pela Revista de Cinema e
por muitos dos colaboradores de Complemento. (...) E inegavel também
a ferocidade das farpas que solta no auditério do CEC contra os literatos
(concretistas, julga ele) que nunca tinham se debrucado sobre Os
sertoes, de Euclides da Cunha, ou sobre os romances do ciclo da cana-
de-aglcar, de José Lins do Rego. Eram os dois principais autores de que
trata na sua palestra-conversa, que anunciava por sua vez o
extraordinario Deus e o Diabo na Terra do Sol. (SANTIAGO, 2000, p. 86).

Como Silviano recapitula, em suas memdrias litero-cinematogréficas de Belo
Horizonte, Glauber sempre reconheceu o papel importante que a Revista de Cinema teve
na formac&o do Cinema Novo, vale dizer, na formacdo do proprio Glauber, sendo que por
sua vez 0 contato do jovem critico e futuro cineasta baiano com artistas e intelectuais
mineiros, apesar do inicial estranhamento, calou fundo neles, pela vontade de criar algo de
proprio, em seu proprio pais. Por exemplo, um deles, Carlos Kroeber, que ja fazia leituras
dramaticas e montagens de Beckett, na capital mineira, em 1957 e 58, seria depois um dos
importantes atores do Cinema Novo e de filmes que a este se seguiriam. Noto aqui que as
“farpas” que Glauber solta sobre o esteticismo dito “estrangeirista” dos jovens mineiros
dos anos 50 se voltam contra ele mesmo, que acabara de fazer seu primeiro filme, Pétio,
gue considera formalista e “concretista”, mas que ele ndo renega, embora o tenha superado
em sua cinematografia. Esta passa a entranhar, pulsional e visceralmente, a experimentacéo
estética a uma residual tradicdo popular, ainda compartilhavel, sempre contra o que é
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hegemanico no cinema, sempre com sentido politico.

A trajetdria critica de Mauricio Gomes Leite o levarad do tratamento de quaisquer
filmes que estejam em cartaz, mormente do hegemonico cinema norte-americano, a um
contato intensivo com a emergente Nouvelle Vague e a uma imersao no nascente Cinema
Novo — imersdo inicialmente critica, mas ja entusiasta, que o conduzird a participacdo
criativa nessa cena artistica, enquanto cineasta, a partir de meados dos anos 60. A
maneira dos “jovens turcos” da revista Cahiers du Cinéma, Mauricio e outros de seus
contemporaneos, como Glauber e Rogério Sganzerla, partem da cinefilia e de uma
rigorosa critica militante para a realizacdo cinematografica, em mais um sintoma da crise
de que tratamos. Disse o jovem Sganzerla, em entrevista ao Jornal do Brasil, em 1966:
“Nao diferencio o escrever sobre cinema do escrever cinema”; escrever sobre cinema ja
seria fazer cinema, “com a mdquina de escrever”. (SGANZERLA, 2007, p. 15). E Glauber
afirmou, em entrevista a Filmcritica, de 1975: “O escrever é mais livre. Pode-se escrever
aquilo que se quer e se o livro ndo é publicado, ndo importa. Em vez disso, o cinema
implica em uma mdquina, mas ndo existe diferenca entre a maquina de escrever e a
cinematografica, como é claro desde Walter Benjamin”. (ROCHA, 2004, p. 301). Por sua
vez, Mauricio Gomes Leite disse sobre seu filme de ficcdo A vida proviséria, de 1968: “(...)
€ uma critica filmada ou um documento sobre as obsessGes politicas, estéticas e
particulares de seu autor”. (LEITE, 1975, s.p.). Esses jovens criticos brasileiros fardo o que
chamei, noutro trabalho, de “critica de autor",3 porque ja faziam critica de cinema como
autores, tanto como cineastas das letras quanto como escritores, sendo sua formacgao
também literaria, em alguma medida, além de cinéfila.

Sobre seu longa-metragem de ficcdo, afirma Gomes Leite: “A vida provisoria é
uma espécie de poema desesperado, numa época em gue 0S poemas nao estdo muito em
moda”. (LEITE, 1969, s.p.). Sdo perceptiveis nessa curta definicdo tanto a ironia que
caracteriza seus textos criticos quanto sua cinefiliagdo ao cinema de poesia, bem como a
compreensdo de seus filmes como sentimentéarios, nome pelo qual designo mesmo os
filmes de ficgdo criados como se fossem documentérios de sentimentos, sendo o cinema
capaz nao apenas de registrar os afetos e exibi-los, mas de cri&los e foment&-los. Nas
autoapresentacoes que fez quando da divulgagdo de seus filmes, as dimensdes afetivas
estavam sempre presentes: “Fui absorvido pelos duros golpes da maturidade numa cidade
gue me ensinou que o cinema, afinal, era a prépria vida” (LEITE, 1975, s.p.); “Sou um
provinciano sentimental (...). O sentimento na critica de cinema (...). Depois, ho cinema,
com a camara na méo, 0 mesmo sentimento (ou ideia) na cabeca”. (LEITE, s.d., s.p.). A
versdo de Mauricio para o slogan do Cinema Novo é da ordem dos afetos: cdmara na mao
e sentimento na cabeca, e conforme se percebe trata-se do sentimento critico. 1sso tanto na
cineficcdo dos afetos e aflicdes politico-existenciais de A vida provisdria quanto no
sentimentério O velho e o novo, sobre o critico literario Otto Maria Carpeaux, que se torna
importante liderancga intelectual na luta contra a ditadura, e era colega de Mauricio no
Correio da Manhg, além de ser uma figura referencial para muitos dos jovens intelectuais
dos anos 60, no Brasil, que o reverenciavam.

O sentimento critico em Gomes Leite apresenta diversos modos, em fases
diferentes de sua vida e em diferentes estilos de sua escrita sempre elegante e rigorosa.
Chamo a atencdo para a importancia na trgjetoria de Mauricio do seu encontro afetivo e

% Sobre isso, ver FONSECA. A critica de autor e sua vida provisoria: Mauricio Gomes Léite e a critica
cinematografica e literaria de seu tempo. No prelo.
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efusivo com Acossado, de Godard, sobre o qual escreve, numa critica em trés capitulos, no
jorna Estado de Minas, em 1962:

Um cinema afetivo, contra um cinema racional — € o que propde
Godard. (...) Nas linhas desse cinema afetivo, a fumaga de um
cigarro, o som dos telefones, o olhar dentro do olhar, um cartaz de
cinema, umafrase de Lenine — “nds somos mortos em permissao” —
, um livro de William Faulkner, um Concerto de Mozart, o ridiculo
de Parvulesco refletem o mundo sensivel, visivel, contraditério, o
mundo sempre instéavel entre a realidade e a imaginagdo, 0 mundo
atual, ondulatério, esguio, fugitivo, abstrato. Ninguém, em A Bout
de Souffle, diz 0 que pensa ou sente de maneira exata: tudo é
implicito, vive-se apenas. (LEITE, 1962, s.n.).

Nos ultimos artigos de Mauricio, percebe-se 0 acirramento poético dos afetos
criticos, quando o sentimentario € tambéem textual, além de cinematografico, por exemplo,
no belo ensaio que escreve para o ultimo filme de Roberto Rosselini, um documentério
sobre 0 Centro de Arte Georges Pompidou. No texto, o critico surge como personagem em
didlogo com outros personagens que sdo seus leitores e espectadores do filme, didogo — ou
monologo interior — que destitui o critico de seu lugar seguro, onde pode esgrimir certezas,
fazendo-o duvidar do que viu, pondo em jogo as poténcias do falso e do verdadeiro.

... afinal vocé viu ou ndo viu flores nas janelas dos prédios vizinhos a
Beaubourg enquanto por elas, as janelas, andava a camara simples de
Raoberto Rossellini? E seria téo importante assim ver ou ndo ver flores?
Afinal, com ou sem flores, ndo deu para vocé, vivo espectador,
experimentado macaco de imagens, ndo deu ainda para vocé sacar que as
flores, estando 14 ou ndo, acabaram entrando no filme, por simples
presenca ou elaborada insinuagdo? Mas as torres de longe vocé viu, e
VvOCé viu no primeiro-plano a caixa-vidro, a refinaria, o paralelepipedo
ferroso, o cimento cromado de Beaubourg, 0 monstro-arte emplastrado
contra as torres pela teleobjetiva de Rossdllini, bem 1a no fundo atorre de
Montparnasse, 54 andares rumo sul. E este, narealidade, o plano inicial,
o plano de abertura, ou de fechamento. E depois vocé viu e se espantou,
vocé viu telhados comuns, janelas descascadas, pedras e flor. Mas se
espantou por qué, se vocé, vampiro de sombras, esta cansado de saber
gue um plano vindo depois de outro € capaz de continuar ou negar este
plano, dependendo do efeito desgjado? Mas vocé sentiu. E vocé seguiu o
movimento de camara de Roberto Rossellini, seguiu entregue, cego e
surdo, capitulando, querendo cheirar jardim, envolvido por um passeio
aéreo nas margens do inconsciente, a beiradaficcdo. LEITE, 1979, p. 61-
62).

E notével a qualidade literaria do ensaio de Mauricio Gomes Leite, “a beira da
ficcdo”, com essa destituicdo do lugar privilegiado do critico como senhor das certezas,
essa sua colocagdo em crise, junto a crise das artes — trata-se de um questionamento do
Centro de Arte que € objeto do documentéario, o qual se torna um sentimentério critico, um
sentimentério do critico, seu subjecto. Também em termos de memoéria afetiva, e de
sentimentério poético, Mauricio escreve sobre o amigo Glauber, que reencontrara em
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Portugal, pouco antes da morte do cineasta baiano, num de seus Ultimos textos publicados:

Céncer no seio da selva pinheiros de Sintra Cascais Camdes Estoril praias
pirdmides escadas gigante Adamastor em visita espacial nave neve fumo
fungo WC water closet diarreia americana contra 0 bravo provisorio
guerreiro desafio memadria do medo trnsico cores de peixe moreno
cinema tricontinental contra cinemdo explodem esquerdas aberturas
posicBes de oposigdes agosto 22 de 82 e olha la ele, bruxo sideral,
planando vivo sobre o caos das cabegas cidades memdrias sem medo,
faro, rocha, farol. (LEITE, 1982, p. 5).
Amor ao cinema, amor a amizade.
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